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КАРтННЫ  ГЮБЕРЛ  РОБЕРА  ВЪ  Р0СС1И. 

(А.  ТгоиЬшкоШ  Ь'сеигге  (1е  НиЬег1  КоЬегЬ  ей  Ки881е). 

Ве  зев  1аЫеаих  1а  Гга1сЬеиг  га\'188ап1е 
Р1аИе  поз  уеих  е1  рёпСЧге  поз  зепз 
II  поиз  зёс1и11,  поиз  гау11,  поиз  епсЬап1е 
Оп  сгоИ  Зои1г  дез  сЬагшез  ди  рпп^ешрз.  • 

Художественное  твлечен1е  настоящаго  облюбовало  восемнадцатый 
вЪкЪ.  Его  картинами,  мебелью,  фарфоромЪ,  книжками  мы  стремимся 
окружить  себя.  ЧарующимЪ  мастеромЪ  этой  эпохи  былЪ  ГюберЪ  Ро- 
берЪ.  По  счастливой  случайности  много  его  прекрасныхЪ  тиорен1й 
пришло  вЪ  Росс1ю,  пришло  вЪ  Екатерининское  царствован1е  и  оста- 
лось у  насЪ,  благодаря  тому,  что  попало  вЪ  царск1я  собран1я  или  вЪ 
богатые  дворцы. 

Бушэ  и  РоберЪ — самые  больш1е  декораторы  нарядныхЪ  гости- 
ныхЪ  пудреннаго  времени.  Амуры  перваго  вЪ  салонахЪ  Ьошз  XV  и 
руины  второго  вЪ  болЪе  строгой  обстановкЪ  Ьои18  XVI,  —  два  яркихЪ 
мотива  уб|)аиства  восемнадцатаго  столЪт1Я.  «II  е1о1|;  йе  то(1е,  е(; 
кгёз  та^п1Пс|ие,  (1е  Га1ге  ре1п(1ге  зоп  8а1оп  раг  КоЬег!;».  - 

Но  несправедливо  было  бы  видЪть  вЪ  РоберЪ  лишь  декоратора. 
КакЪ  и  Бушэ,  онЪ  преясде  всего  художнпкЪ,  чудссиЪйш1й  пейзаи^игтЪ, 
сочетавш1Й  двЪ  прелести:  красивую  фантаз1ю  сЪ  красивой  правдой. 
ОнЪ  не  только  воздвигаетЪ  волшебныя  р)пны,  но  и  славипГЬ  природу: 
солнечный  свЪтЪ,  бездонность  небесЪ,  игру  облаковЪ,  свЪжесть  ли- 
ствы, обрызганно!!  пылью  фонтановЪ.  ОнЪ  прелестепЪ  и  вЪ  изобра- 
жен1яхЪ  маленькнхЪ  1п1ёпеиг'овЪ,  осгароуменЪ  и  наряденЪ  вЪ  своихЪ 
наброскахЪ,  акнареляхЪ,  рисункахЪ. 

НапротивЪ.  вЪ  декоратпвныхЪ  композип1яхЪ,  часто  выступаетЪ 
его    уязвимое    мЪспю:    изображеп1я    людей.    «ГосподинЪ    РоберЪ,    обра- 


щайте  больше  внимания  иа  ваши  фигуры;  пишите  ихЪ  вЪ  меньшемЪ 
количествЪ,  но  болЪе  тщательно» — совЪтуетЪ  ему  Дидро.  КЪ  тому 
же  декоративный  вещи,  части  общаго  цЪлаго,  хороши  вЪ  той  средЪ, 
для  которой  задуманы.  ПовЪшенныя  теперь,  какЪ  картины,  среди  чуждой 
имъ  обстановки,  панно  Робера,  конечно,  проигрываютЪ  вЪ  эффектЪ. 
О  художникЪ  написаны  двЪ  книги.  Одна  Габпльо  з  —  очень  инте- 
ресна и  даетЪ  много  свЪдЪн1Й,  другая  —  де  Нолака,  ^  роскошно  издан- 
ная, не  исчерпывая  темы,  кЪ  сожалЪн1Ю  не  оправдываетЪ  назначен1я 
дорогой  моиограф1н.  Книга  эта  какой  то  альбомный  трудЪ  —  рядЪ 
красивыхЪ  фразЪ,  и.ыюстрпрованнын  не  репродукц1ями  сЪ  наиболЪе 
хорошихЪ  и  типнчныхЪ  вещей  мастера,  а  случайно  имЪвшимися 
подЪ  рукою  у  автора  снимками  сЪ  картинЪ  Лувра  и  другихЪ  париж- 
скихЪ  коллекц1и.  Ни  перечня  работЪ  художника,  ни  разбора  его 
творчества.  О  богатствЪ  картанЪ  Робера  вЪ  Росс1и  сказано  всего 
нЪсколько  словЪ.  II  потому  наслЪдхе,  оставшееся  послЪ  него,  еще  шре- 
буешЪ  изучен1я.  Мы  постараемся  пересмошрЪть  лучш1я  вдохновен1я 
Робера,  храиящ1яся  у  насЪво  дворцахЪ  и  вЪ  частныхЪ  собранхяхЪ. 


РоберЪ  родился  вЪ  ПарпжЪ  вЪ  1733  году.  ПервымЪ  учителемЪ 
его  былЪ  скульпшорЪ  СлодтпЪ,  долго  жившей  вЪ  11тал1и.  ОнЪ,  оче- 
видно, и  посовЪшова.Л  своему  ученику  поЪздку  за  Альпы  и  направилЪ 
его  кЪ  живописцу  Панини,  кошораго  лично  знава.тЪ.  ЭпютЪ  Панини, 
знаменитый  римск1Й  художникЪ  руинЪ,  нмЪлЪ  рЪшающее  значен1е  вЪ 
напранлен1и  таланта  юнаго  француза,  прививЬ  ему  вкусЪ  кЪ  аптич- 
нымЪ  фантаз1ЯмЪ.  Но,  конечно,  не  онЪ  одпиЪ  былЪ  вдохновишелемЪ 
Робера.  II  у  того  и  у  другого  были  славные  предшественники.  Уже  сЪ 
давнихЪ  порЪ  руины,  эти  привидЪн1я  античнаго  М1ра,  манили  худож- 
ннковЪ.  Старые  мастера,  какЪ  Полайюоло,  Мантенья,  Синьорелли, 
украшали  ими  свои  дали. 

Руины  встрЪчаются  часто  на  гравюрахЪ  XVI  столЪт1Я,  онЪ 
служашЪ  излюбленной  декорацхей  пейзажей  Пуленбурга  и  его  послЪдо- 
вашелей,  входяшЪ,  какЪ  живописный  мотивЪ^  вЪ  картины  почти  всЪхЪ 
голландцевЪ,  побывавшихЪ  вЪ  Итал1И,  вЪ  особенности  вЪ  творения 
Веникса,    Аселейна,  Юльфша. 

ВЪ  XVII  стол1)т1п,  когда  рядомЪ  сЪ  «большимЪ  искусствомЪ» 
стали  появляться  спец1алисты  по  разнымЪ,  болЪе  мелкимЪ  областямЪ, 
«живопись  руннЪ  и  архитектуры»  образовала  особое  развЪтвленге, 
которое  блестяще  расцвЪло  вЪ  XVIII  вЪкЪ.  И  у  насЪ  тогда  появи- 
лись, при  ДворТ)  Елисавешы  и  Екатерины,  свои  и;ивописцы  руинЪ. 
Спец1ализировалось  на  нихЪ  семейство  БЪльскихЪ,  ^  довольно  рЪдк1я 
произведен1я  кошорыхЪ  —  перспективы  фантастическихЪ  палаццо  — 
встрЪчаются  вЪ  царскихЪ  дворцахЪ. 


Роберу  былЪ  21  годЪ,  когда  онЪ  отправился  вЪ  РимЪ.  Зд^сь 
МОЛОДОМУ  художнику  удалось  сперва  поступить  ученикомЪ,  а  потомЪ 
сдЪлаться  пенс10неромЪ  Французской  Академ1п  (1759).  СЪ  своимЪ  то- 
варищемЪ  по  учен1ю,  Фрагонаро.мЪ,  и  сЪ  гостившпмЪ  вЪ  то  время  вЪ 
РпмЪ  днлеттантомЪ  и  пзвЪстнымЪ  любителемЪ  искусства  аббатомЪ 
Сенъ-НонЪ,  авторомЪ  пзящныхЪ  «о^пЙ'опхз»,  РоберЪ  пзЪЪздилЪ  римск1я 
окрестности,  зарисовывая  декоративную  роскошь  кардинальскихъ  виллЪ. 
ВЪ  особенности  его  плЪнила  вилла  д'Зсте,  сЪ  своими  черными  кипа- 
рисами, сЪ  многояруснымЪ  садомЪ,  журчащими  фонтанами  и  причу- 
дами водопадовЪ. 

АббатЪ  СенЪ-НонЪ,  отправляясь  на  югЪ  Птал1и,  взялЪ  сЪ  собою 
Робера.  ВЪ  пути  нослЪднхй  неустанно  запечатлЪвалЪ  карандашемЪ  и 
кистью  чудные  остатки  древности,  которые  а;ивописно  рушатся  по 
«Великой  Грец1и».  Строгая  красота  Нептунова  храма  вЪ  ПестумЪ 
нашла  вЪ  РоберЪ  восхпщеннаго  поэта,  и  впослЪдсгав1и  вЪ  его  карши- 
нахЪ  будутЪ  часто  звучать  дорнческхе  мотивы  Посидон1и. 

ВЬ  ноябрЪ  1702  года  кончился  опредЪленный  трехгодичный 
срокЪ  пенс10нерства  Робера,  и  ему  прекратили  содержан1е.  Приходи- 
лось возвращаться  домой.  Но  РоберЪ  зналЪ,  что  вЪ  ПарнжЪ  не  найти 
тЪхЪ  видЪн1Й,  что  жпвпли  его  вдохновен^емЪ.  Художника  околдовала 
древность,  заворожила  11тал1Я — земля,  опоенная  античными  вспомина- 
ниями, разубранная  рупнамп,  отЪ  прикосновен1я  кЪ  которой  фанта- 
стическимЪ  фонтаномЪ  забилЪ  ею  талантЪ.  ХотЪлось  подольше 
остаться  вЪ  РимЪ,  и  Роберу  посчастливилось  найти  поддержку  вЪ 
лицЪ  де  Бретейля,  сперва  пр1ютившаго  его  во  Флорени1и,  а  потомЪ 
давшаго  возможность  прожить  вЪ   РимЪ  еще  болЪе  двухЪ  лЪтЪ. 

Но  всетаки,  наконецЪ,  послЪ  одиннадцатилЪшняго  пребыван1я 
вЪ  11тал1н,  художнику  нужно  было  вернуться  во  Франц! ю,  и  24  1юля 
1765  г.  онЪ  покидаетЪ  дорогой  ему  городЪ.  И  вошЬ  РоберЪ  вЪ  ПарижЪ. 
РЪдко  кому  такЪ  быстро  и  щедро  улыбнулись  удача  и  счастье. 

Уже  вЪ  1766  году  онЪ  удостаивается  зван1Я  академика.  Его  ве- 
селый общительный  характерЪ  сдружаетЪ  его  со  всЪми  выдающимися 
людьми.  ОнЪ  вЪ  модЪ,  онЪ  ЪзднтЪ  на  балы  и  на  званые  обЪды.  Его 
цЪнятъ,  не  то.«ько  какЪ  шаланшливаго  артисп1а,  но  и  какЪ  неис- 
тощимаго  изобрЪтателя  веселыхЪ  шутокЪ,  какЪ  остроумнаго  собе- 
сЪдника.  ОнЪ  увлекательно  разсказываетЪ  о  своихЪ  рнмскихЪ  при- 
ключен1яхЪ,  о  то.мЪ,  какЪ  на  пари  проиюлся  надЪ  головокружи- 
тельной бездной  по  карнизу  купола  св.  Петра,  взобрался  на  недося- 
гаемую верхушку  Колизея,  какЪ,  изс.1Ъдуя  катакомбы,  заб.^удился  вЪ 
этомЪ  лабиринтЪ  моги.1Ъ  и  провелЪ  мучительный  день  вЪ  гробовой 
тпшинЪ,  словно  заживо  погребенный.  «Волосы  становились  дыбомЪ 
ошЪ  зшихЪ  разсказовЪ»,  замЪчаетЪ  с.1ушательнпца  Виже-ЛебренЪ.  Ста- 
рый анекдотЪ  передаетЪ,  что  эти  смЪлыя  продЪлки  зас.тужили  Роберу 
вЪ  РимЪ  громкую  славу,  и  что  папа  не  иначе  звалЪ  художника  какЪ 
«РоберЪ-Д1аволЪ». 

ВЪ  салонахЪ  РоберЪ  знакомится  и  дружишЪ  сЪ  извЪстнымЪ  меце- 
натомЪ  Х\'П1  вЪка  графомЪ  Л.  С.  СтрогановымЪ.  с  ЧерезЬ  пос.1Ъдняго 
Роберовская  слава  доходнтЪ  до  России.  Екатерина  желаетЪ  имЪть  ху- 


дожиика  т  себя,  но  РоберЪ  отпклоняетЪ  лестное  прп1лашен1с:  "  ему  безЪ 
того  хорошо  вЪ  ПарпжГ),  гдЪ  всЪ  любятЪ  п  цЪпятЪ  его,  гд'Ь  ему  ве- 
село   средн    друзе11,  гдЬ    онЪ  заваленЪ  удачей,  заказами,  почестями. 

ДЪягаельность  Робера  чрезвычайно  разнообразна.  ВЪ  1784  году 
его  назначаютЪ  совЪтнпкомЪ  Лкадем1П  и  онЪ  участвуетЪ  во  всЪхЪ 
хтдожестврнныхЪ  коммис1яхЪ:  разсматрнваетЪ  прпсылки  рпмскихЪ 
пенс1оиеровЪ,  задаетЪ  темы  на  сонсканхе  прпзовЪ.  Еще  раньше  онЪ 
работаетЪ  вЪ  Версалн  надЪ  переустропствомЪ  парка  п  получаетЪ 
зван1е  <(1ез81па1еиг  йез  ]аг(11п8  (1и  Коу».  НаконецЪ,  ему  поручаютЪ 
хрансн1е  картинЪ  Королевскаго  Музеума  (2:аг(1е  (1е8  1аЫеаих  с1и  Мизёит 
ии  Ноу).  Среди  всЪхЪ  этпхЪ  обязанностей  РоберЪ  неустанно  творитЪ: 
пишетЪ  ка[»тпны,  панно,  докорац1и,  рисуетЪ  углемЪ,  карандашемЪ, 
сангпиоп.  Быстрота  его  работы — изумительна.  Эп1"мЪ  объясняется 
колоссальное  количество  его  творенхн.  Графиня  Головина  ппшетЪ  вЪ 
своихЪ  запискахЪ:  «РоберЪ  обЪдалЪ  у  меня  по  четвергамЪ  и  остав.млЪ 
мнЪ  почти  всегда  по  эскизу,  начатому  вЪ  2  часа,  а  вЪ  4  часа  уже 
повЪ шейному  на  стЪнЪ  моего  салона»,  ^  «РоберЪ  пнсалЪ  картину 
такЪ  же  скоро,  какЪ  письмо»,  добавляетЪ  Виже-ЛебренЪ.  Но  эта  бы- 
строта сказывалась  отрицательно  на  качествЪ  работы.  Почти  есЪ 
современные  Роберу  критики  нападаютЪ  на  него  за  спЪшку.  Дидро 
спрашиваетЪ:  «Но,  РоберЪ,  вЪдь  Вы  уже  такЪ  давно  дЪ.1аете  наброски, 
развЪ  Вы  не  можете  создать  законченное  произведен1е?)),  а  представи- 
тель мелкой  критики  вЪ  брошюрЪ  «МегИп  аи  8а1оп  йе  1787»  ядовито 
замЪчаетЪ:  «Я  предполагаю,  что  нЪкоторыя  Ваши  картины  написаны 
еп1ге  1а  ро1ге  е1  1е  Ггоша^е».  ^ 

Но  вотЪ  приходятЪ  страшныя  годины:  революц1я  гонитЪ  и 
сокрушаешЪ    старое  общество. 

Ли1пившись  друзей  и  заказовЪ,  РоберЪ  даже  и  не  думаетЪ  эмиг- 
рировать. ОнЪ  спокойно  остается  вЪ  ПарижЪ,  гдЪ  8  брюмера  2-го 
года  его,  какЪ  «подозрительнаго»  за  6ывш1я  сношен1я  сЪ  тиранами, 
отвозяшЪ  вЪ  тюрьму  8-(;е  Рё1а^1е.  И  здЪсь  жизнерадостность  не  оста- 
вляетЪ  Робера.  ОнЪ  неустанно  рисуетЪ;  за  трудностью  достать 
вЪ  тюрьмТ)  П0ДХ0ДЯЩ1Й  матер1алЪ,  онЪ  пишетЪ  на  тарелкахЪ,  на  сшо- 
лахЪ,  на  спинкахЪ  ст^льевЪ.  Все  годно  ему,  только  бы  удовлетворить 
ненасытную  страсть  кЪ  творчеству,  ОнЪ  изображаетЪ  себя  самого  вЪ 
камерЪ,  своихЪ  товарищей  по  заключен1ю,  вымышляетЪ  аллегорпческ1я 
картинки.  РядЪ  этихЪ  остроумныхЪ,  живыхЪ  набросковЪ  мол;но  ви- 
дЪть  вЪ  ПарижЪ  вЪ  музеЪ  Карнавалэ. 

ПзЪ  тюрьмы  8-1е  Рё1а';1е,  вЪ  мЪсяцЪ  плювуазЪ,  заключенныхЪ 
ночью  при  свЪтЪ  факеловЪ  перевозятЪ  вЪ  тюрьму  81.  Ьагаге.  Стихи 
Андрэ  Шенье  окружили  безсмерт1емЪ  это  мрачное  мЪсшо,  увили  его 
поэз!ей,  какЪ  увиваютЪ  могилу  благоуханные  цвЪшы.  ВЪ  81;.  Ьагаге 
соединились  послЪдн1е  осколки  блестящаго  и  фривольнаго  общества, 
навсегда  разсЪяннаго  революц1ей.  Несмотря  на  угрозу  гильотины, 
аристократическая  безпечность  не  покида.^а  плЪнниковЪ.  Шенье  шу- 
титЪ:  «Оп  у  сЬап1е,  оп  у  ]оие,  оп  у  1ёуе  (1е8  ]ире8,  оп  у  Га11  сЬапзопз 
ек  Ьопз  то1з>.  Смерть  сдЪлалась  какЪ  бы  салонной  игрой;  дамы  счи- 
тали извЪстаымЪ  кокешствомЪ    безЪ  страха  смошрЪшь  на  эшафотЪ. 
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Гтберъ  Робсръ:   Мя.1С1||.к1Г|  обс.шс-къ. 

(ЬОЛЫИОН    Цлр('К0(-С.1Ы-к!Й    ДВОрС'ЦЪ). 


НиЬсг!   КоЬрН:    Ье  |>е1И  оЬ<'1|мц1е. 
(Сгяп(1  1'!1Ь11к  (1е  Тяагхкоё  8(510). 


Гюберъ  Роберъ:  Гаркофягъ. 
(]и)ЛЫ110Й   Цярскоселы'кп'!  дворец1.). 


]|||Ъсг(   1{о1)Сг1:  Ь(>  кппор)!!!;;)'. 
((■пик!  ГаЬик  <1е  Тхагкко»-  ?%<Чо) 


Гюбсрь  1'()Г(С|1|.:  ;5а»1,1|а11  сгагул. 
(ГпС.р.    1|).    И.   С.    Сц»)!; на   ■;■). 


(СоП.  (|||  сопис   Р.  N.  К(г(11;а11о11"  |). 


ПоэтЪ    Рушэ,    ожидая  казоп,    позпруетЪ    художнику    и    подппсываетЪ 
подЪ  своимЪ  портрешомЪ  элегантно-трагичное  чешверостиш1е: 

*Ке  уопз  ё1оппе2  рае.  оЬ]е18  засгёз  е1  йоих, 
81  {{чеЦие  а1г  йе  1п81е88е  оЬзснгсИ  топ  лчза^е. 
^иап(^  ЦП  затап!  сгауоп  (1е8з1па11  сеИе  1та§е, 
Л'а11еп(1а18  ГёсЬаГаий  е!  ^е  репеахе  а  тои8>. 

Не  унываетЪ,  конечно,  и  РоберЪ.  По  с.ювамЪ  Виже  ЛебренЪ,  вЪ 
тюрьмЪ  опЪ  написалЪ  болЪе  50  картинЪ,  не  считая  гуашей,  аква- 
релей, рисунковЪ.  ОдпнЪ  пзЪ  нихЪ  онЪ  помЪчаетЪ  «НиЬегЬ  КоЬег!;  1е 
тош8  та1Ьеигеих  йез  ЬаЬ^^ап^8  йе  81.  Ьагаге».  ^ 

Понемногу  рЪд'ЬетЪ  маленькая  колоп1я.  Страшная  телЪга  выво- 
ЗптЪ  то  одного,  то  другого.  Голова  Шенье  летптЪ  вЪ  корзину. 
Шолько  благодаря  свержеп1ю  Робеспьера  очередь  не  доходитЪ  до  Ро- 
бера.  9  термидора  разсЪиваетЪ  орг1ю,  и  17  того  же  мЪсяца  худож- 
нпкЪ    и    уц'ЬлЪвш1е  п.тЪнникп    получаютЪ  свободу. 

МаловЪроятная  легенда  передаетЪ,  что  РоберЪ  былЪ  спасенЪ 
вслЪдствхе  см1)шен!я  личностей:  гильотина  «укоротила»  какого  то  дру- 
гого Робера,    вмЪсто    Гюбера,    «рисователя  королевскнхЪ  садовЪ». 

ВЪ  новой  «императорской»  Франц1и  счастье  опять  сЪ  РоберомЪ. 
П1юремные  страхи  не  подорвали  ни  си.1Ъ,  ни  здоровья,  ни  веселаго  духа. 
Шворчество  его,  сЪ  развивающимся  все  болЪе  к.1ассицпзмомЪ,  остается 
моднымЪ,  ОнЪ  продолжаетЪ  исполнять  безчислспные  заказы.  НаполеонЪ 
мп.юстивЪ  кЪ  нему  и  назначаетЪ  его  вЪ  правлен1е  преобразованнаго 
пмператорскаго  музея.  ВЪ  1802  г.,  петербургская  Академ1я  ХудожествЪ 
выбираешЪ  Робера  почетнымЪ  вольны мЪ  общникомЪ;  кЪ  этому  же 
времени  нужно  отнестп  второе  итал1анское  путеп1еств1'е  художника, 
о    которомЪ,  кЪ  сожалЪн1Ю,  мы  ничего  не  знаемЪ. 

РоберЪ  скончался  15  апрЪля  1808  года  вЪ  ПарижЪ.  «Счастье, 
которое  сопутствовало  ему  всю  жизнь,  не  оставило  его  и  при  смерти. 
Добрый,  жизнерадостный  художникЪ  не  предвидЪлЪ  своего  конца,  не 
перестрадалЪ  ужаса  агон1и;  онЪ  чувствовалЪ  себя  прекрасно  и  былЪ 
одЪтЪ,  чтобы  Ъхать  на  званый  обЪдЪ.  М-ше  РоберЪ,  окончивЪ  ту- 
алетЪ,  вошла  вЪ  мастерскую  мужа  сказать,  что  она  готова,  и  наш.1а 
его  мершвымЪ,  сраженнымЪ  апоплексическимЪ  ударомЪ»  — •  питетЪ 
другЪ  художника,  Виже  ЛебренЪ. 

«Рогшё  раг  1а  па1ите  аих  аг1з  ^и'^1  Ьопога 

Ье  сасЬе!  б  и  §-ёше  а  таг^иё  вез  оиуга^ез. 

Ви  1етр8  йоп!  без  р^псеаих  оп1  1гасё  1ез  гауадез, 

Латахз  1а  Гаих  пе  Гаиет(1га>, 

—  высЪчено  на  надгробномЪ  памятникЪ  Робера.  " 


творчество  Робера — блестяш1Й  парафразЪ  архитектурныхЪ 
красотЪ  древияго  лпра;  антпчныя  вспоминан1я,  —  лейтмотпвЪ  всЪхЪ 
его  К0МП03ИЦ1Й.  Живописная  ветхость  руинЪ,  таинственная  поэ31я 
развалинЪ  нашлн  вЪ  РоберЪ  фантастически-вдохновленнаго  поэта.  Но 
н  природа  обр Г)ла  вЪ  пемЪ  восторженнаго  пЪвца,  онЪ  славилЪ  ея  мимо- 
летный   настроения    и    запечатлЪлЪ    ея    облики    чудесной  кистью. 

Воздтшностью  далей,  с1ян1емЪ  небесЪ,  серебристостью  эфира, 
трепетной  прелестью  разсЪянныхЪ  свЪтовЪ,  жемчужными  дымками, 
окутывающими  его  волшебные  сады,  РоберЪ  можетЪ  стать  вЪ  рядЪ  сЪ 
величайшими  мастерами  прозрачности  и  освЪщен1Й  какъ  ЛоррэнЪ,БотЪ, 
КейпЪ,  Гварди  и  ГойеиЪ.  Его  пребыванхе  вЪ  Италии  и  путешеств1е 
по  югу  Франц1и,  гдЪ  онЪ  изучилЪ  римск1е  памятники,  всю  жизнь 
служили  ему  неисчерпаемымЪ  кладеземЪ  вдохновен1н.  РоберЪ  часто  по- 
пторялЪ  однЪ  и  тЪ  же  мЪстности,  однЪ  и  тЪ  же  руины,  но  никогда 
не  повторялся.  КакЪ  на  сочетан1яхЪ  только  семи  звуковЪ  построено 
нескончаемое  богатство  всей  музыки,  такЪ  сЪ  одинаковыми  элемен- 
тами художникЪ  достигалЪ  вЪчно  новыхЪ  красотЪ. 

ВЪ  чемЪ  загадка  огромнаго  успЪха  художника  у  современниковЪ? 
РоберЪ  явился  во  время.  Онъ  вернулся  вЪ  ПарижЪ  вЪ  1765  г.,  когда 
вздымались  первыя  волны  того  увлечен1я  древностью,  девятый  валЪ 
котораго  былЪ  «ампирЪ»  —  класснцизмЪ  времени  Имперхи. 

Помпея  была  отрыта,  вЪ  Италии  ежедневно  раскапывались  по- 
гребенные мралюры,  бронзы,  мозаики.  И  какЪ  нЪкогда  Венера,  плЪнял 
утренн1Й  м1рЪ,  выходила  изЪ  воды,  такЪ  теперь  изЪ  земли  воскре- 
сала забытая  красота. 

Со  временЪ  Возрожден1я  Итал1Я  считалась  классической  страной 
искусства,  и  художники  всЪхЪ  земель  отправлялись  туда  поклониться 
великимЪ  мастерамЪ  и  поучиться  на  ихЪ  творен1яхЪ.  Но  во  второй 
половпнЬ  Х^П!  в.  Ита.пя  становится  общей  приманкой.  Путешеств1е 
за  Альпы  дЪлается  своего  рода  снобизмомЪ.  Не  только  художники, 
всЪ  ЪдутЪ  вЪ  РпмЪ  и  Неаполь,  притянутые  открывшимся  антич- 
нымЪ  м1ромЪ.  ВЪ  1756  г.  вЪ  РимЪ  прхЪзжаетЪ  ВинкельманЪ,  апостолЪ  и 
жрецЪ  новаго  культа,  и  дилеттантскому  увлечеи1ю  даетЪ  научную  об- 
работку. Шоржество  возрожденной  античности  все  ярче  отражается 
вЪ  искусствЪ.  Во  Франц1и  Суффло  воздвпгаетЪ  НантеонЪ,  Габр1зль 
возводитЪ  дворцы-дружки  площади  Соглас1Я,  НейрЪ  оканчиваетЪ  Оде- 
онЪ.  Внутреннее  убранство  подчиняется  модЪ  и  сЪ  1770  года  —  вЪ 
этогаЪ  годЪ  угасЪ  Бушэ  —  вЪ  декоративныхЪ  мотивахЪ  ((новый» 
античньи}  стиль  начинаетЪ  торжествовать  надЪ  пряными  завитками 
рококо.  ВЪ  Германп!,  Апгл1и,  Росс1и  —  такя{е  увлекаются  классициз- 
момЪ.  ЛессингЪ  пии1етЪ  ((Лаокоона»,  ГлюкЪ  вдохновляется  легендой 
Ор(|)ея.  Екатерина  выписываешЪ  итал1анскихЪ  архитекторовЪ  и,  губя 
велико.хЪпную  цЪльность  растрелл1евской  постройки,  прибавляетЬ  кЪ 
Царскосельскому  дворцу  повое  крыло,  вЪ  которомЪ  обстановка  зву- 
чишЪ  классическими  мотивами.  МероберЪ  передаетЪ,  что  вЪ 
1773  году  ((Императрица  Росс1йская,  всегда  богатая  великими  и 
чудесными  замыслами,  возымЪла  желанхе  воздвигнуть  себЪ  дворецЪ, 
совершенно  схож1й  сЪ  дворцомЪ  АвгустовЪ,  или    римскихЪ    имперапю- 
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НиЬег(  1{оЬсН:  Ка1|1!11Х1е  М1г  ТпоИ 
(СоП.  Р.  Р.    Оошпоио). 


ровЪ.  По  этому  поводу,  она  писала  вЪ  ПарижЪ,  прося  Академ110  Архи- 
тектуры прислать  ей  кого  нибудь,  способнаго  создать  такой  чудес- 
ный памятникЪ.  Г-нЪ  Клериссо  былЪ  сочтенЪ  самымЪ  подходящимЪ 
для  работы;  сей  мастерЪ,  художпикЪ  и  архитекторе,  специально 
изучалЪ  античныя  здан1я.  ОнЪ  вскорЪ  уЪзжаетЪ,  чтобы  поступить 
на  службу  Монархини.  Меблировка  дворца  будетЪ  соотвЪтствовагаь 
стилю  постройки  и  все  должно  быть,  какЪ  было  у  древнихЪ».  Однако, 
Клериссо  вЪ  Росс1Ю  не  поЪхалЪ,  а  ограничился  посылкой  ИмператрицЪ 
сочипенныхЪ  имЪ  проектовЪ  рпмскаго  дворца  и  музея  для  хранен1я  антн- 
ковЪ,  а  также  нескончаемыхЪ  рисунковЪ  для  внутрепняго  убранства  ^2, 
ИтакЪ  сЪ  каждымЪ  днемЪ  и  повсемЪстно  увлечение  древностью 
разгоралось  все  сильнЪе,  и  вЪ  эпюмЪ  разгадка  успЪховЪ  Робера.  Среди 
вЪчной  красоты  природы  онЪ  славилЪ  то,  кЪ  чему  манило  всЪхЪ:  повер- 
женные   мраморы,    рухиувш1е    храмы,    забытые    дворцы  и  святилища. 


РЪдко  какого  пностраннаго  мастера  можно  узнать  такЪ  полно 
вЪ  Росс1и,  какЪ  Робера:  зд1)сь  онЪ  блестяще  представленЪ  во  всЪхЪ 
своихЪ  проявлен1яхЪ.  Лучш1я  работы  его  разсыпаны  по  Император- 
скимЪ  дворцамЪ,  радуя  на  парадныхЪ  лЪстницахЪ,  вЪ  переходахЪ,  вЪ 
пом1зщен1яхЪ  Государевой  свиты. 

ВЪ  Гатчинском Ъ  замкЪ,  вЪ  полукруглой  галереЪ,  называемой 
«греческой»,  висятЪ  четыре  больш1я  нарядныя  композпц1и,  куплен- 
ныя  ИмператоромЪ  ПавломЪ,  который  очень  любилЪ  Робера  ^з,  Др!)  нзЪ 
нихЪ  —  лПожарЪ  Рима»  *<  и  «Собранге  античныхЪ  злан1Й  Франц1И»  1^  — 
украшали  СалонЪ  1785  года.  Не  понявЪ  декоративной  идеи  мастера, 
нЪкоторые  современники-критики  ставили  Роберу  вЪ  вину  соединенге 
на  поел Ьд ней  картинТ)  отдаленных!)  одинЪ  отЪ  другого  памятниковЪ, 
какЪ  квадратный  домЪ  вЪ  НимТ),  мостЪ  черезЪ  ГарЪ,  ГПр1умфальную 
арку  вЪ  ОранжЪ.  «ОнЪ  п[)нближаетЪ  одинЪ  кЪ  другому  здан1Я,  который 
очень  удивлены,  что  сошлись  вмЪстЪ».  Но  на  эту  критику  РоберЪ 
могЪ  бы  отвЪтить  словалш  поэта: 

Р1с1опЬи8  аЦие  роеМз 

^и^(^1^Ье^;  аиЛепсИ  зегарег  Га11  ае^иа  ро1е81а8. 

Шретья  картина  изображаетЪ  огромный  пролстЪ,  черезЪ  который 
виденЪ  колоссальный  мостЪ,  украшенный  торжествсннымЪ  зданхемЪ. 
Вся  К0МП03ИЦ1Я,  —  грандиозная  и  эффектная  архитектурная  фантазия, 
о  которой,  кЪ  сожа.1Ъп1ю,  уменьшенная  фотограф1я  даешЪ  мало  по- 
няпия.  Нужно  видЪть  панно  на  мЪстЪ,  вЪ  ГатчинЪ,  чтобы  судить 
обЪ  его  настоящей  силЪ. 
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ПослЪдпяя  картина — «Собран1е  древнихЪ  здан1Й  Рима».  ^^  На  ней 
вЪ  архитектурную  декорац110  сошлись  ПапшеонЪ,  Колизей,  пирамида 
Цесипя,  лошади  Квирпнала  и  скромный  фоитанЪ  передЪ  виллой  Ме- 
дичи. ИЪ  другпхъ  аппартаментахъ  Гатчины  находится  еще  нЪсколько 
маленькихЪ  картинЪ  Робера.  ГПутЪ  1п^ёг1еиг  ^и8^^^ие  ^^  эффектный 
впдЪ  черезЪ  гротЪ,  навЪяппый  цистерной  «найденной  среди  лавы 
Этны»  1*,  дворсцЪ  па  ска.тахЪ,  ^^  груда  всевозможныхЪ  мраморныхЪ 
обломковЪ:  статуи,  колопнЪ,  капителей,  на  которыхЪ  сидитЪ  рисз'Ю- 
Ш1П  художникЪ,  -^  бассейнЪ  сЪ  прачками  21  и,  наконецЪ,  курьезное  пзобра- 
жен^е  башни  вЪ  ЦарскомЪ  Се.Л,  --  писанное  художникомЪ  вЪ  ПарижЪ, 
п«)  рисунку  графа  А.  С.  Строганова,  такЪ  какЪ  РоберЪ  никогда  вЪ 
Росс! и  не  былЪ.  Царскосе.п>ская  руина  совершенно  правдива,  но  вдали 
синЪсшЪ  пЪпь  горЪ,  елки  какЪ  то  странно  «китайчаты»  и  фигуркп 
поселянЪ  близки  тЪмЪ  мужикамЪ  и  крестьянкамЪ,  которыхЪ  создалЪ 
ЛепренсЪ.  На  камнЪ  русскими  буквами  жпвописецЪ  четко  выве.Л  свою 
подпись.  Но  тако11  способЪ  подписыван1я  по  иностранному  у  Робера  не 
еди11ичны>1.  ШакЪ,  подписывая  «Собранхе  здан1Й  Рима»,  онЪ  передЪлы- 
паетЪ  свое  имя  па  латинск1Й  манерЪ  и  пишетЪ:  НиЬегкиз  К,оЬег1,  а  на 
ка{>п1инЪ,  изображающей  доричесю'я  руины  (вЪ  Свинцовой  комнатЪ  Зим- 
ня го  дворца),  мы  находимЪ  фамил1ю   Робера  греческими  буквами. 

БЪлая  лЪстница  Большого  Царскосельскаго  дворца  удачно 
украшена  вдЪланными  вЪ  стЪну  тремя  панно  Робера.  Два  2з  изЪ  ннхЪ, 
продольные  парные, — закруглены  вверху.  На  одномЪ,  вЪ  узкомЪ  ущел1и 
нигпадаеп1Ъ  водопадЪ,  люди  грЪются  у  костра,  рыболовЪ  удитЪ  рыбу 
и  художникЪ  зарисовываетЪ  всю  сцену;  другое  панно  оживляютЪ 
женщина,  моющая  бЪлье  у  колодца,  и  молодая  парочка,  собирающая  сЪ 
дерева  плоды.  Шрешье  панно  -*  огромныхЪ  размЪровЪ:  Шпвол1нск1Й 
водопадЪ  сЪ  круглымЪ  свяшнлищемЪ  Весты  —  одинЪ  изЪ  любимыхЪ 
мопшвовЪ  Робера.  ОнЪ  часто  повшоряешЪ  зшотЪ  позтичпЪйш1й  обликЪ 
11п1ал1и,  —  хрупко-колонный  храмнкЪ  надЪ  грозно-ревущей  водой. 

БЪлая  лЪстница  ведегаЪ  вЪ  «оффицхантскую»,  простую,  свЪтлую 
комнату,  сЪ  красивыми  паркегаомЪ  и  плафономЪ,  сЪ  нЪсколькими  ду- 
бовыми стульями,  разсшавлеппыми  по  стЪнамЪ.  Въ  ней  —  четыре 
очень  интсресныхЪ  Робера.  Два  нзЪ  нихЪ  25  относятся  кЪ  лучшей  порЪ 
деятельности  мастера;  это  —  фантастическ1я  руины  какого  то  колос- 
сальнаго  римскаго  дворца,  п  чувствуется  на  одной  отда.1енное  вл1ян1е  ар- 
хитекп1У|)Ы  св.  Петра  вЪ  РимЬ,  именно  того  мЪсша,  гдЪ  сЪ  площади, 
охваченной  колоннадой  Бернини,  вступаешь  во  внутренн1Й  дворЪ.  Ко- 
нечно, формы  Ватикана  намЪшили  то.1ько  идею,  которую  художникЪ 
выли.1Ъ  вЪ  сказочную  |)азвалину. 

ДвЪ  друг!я  картины  «оффиц^антской  комнаты»  какЪ  и  предше- 
ствовавш1я,  фигурировали  на  выставкЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  вЪ  1908  г.  и 
Л.  П.  Ненуа  говори.тЪ  о  нихЪ  на  страницахЪ  нашего  л;урнала.  «Особенно 
интересны  двЬ  картины  изЪ  Царскаго  Се.1а:  , Галерея  Лувра' 26  „  ^раз- 
валины Луврской  галереи'.  27  Первая  является  проектомЪ  освЪщен1я 
сЪ  пошолка  (тогда  еще  невиданная  новость)  Луврскаго  музея.  ВЪ 
1706  г.,  когда  картины  были  выставлены  вЪ  СалонЪ,  Персье  и  Фон- 
шэпЬ  какЪ  разЪ  были    заняты    переусшройсшвомЪ    этой    галереи.  Ха- 
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(1'а1а!)>  (к*  (<а(е1н11а). 


рактерпо  для  беззавЪтно11  любви  Робера  кЪ  искусству  то,  что  онЪ 
отдалЪ  свое  время  па  такой  сюжетЪ,  на  такую  заботу  обЪ  улучше- 
Н1И  услов1п  для  выставки  благоговЬйно  чтнмыхЪ  пмЪ  произве- 
ден1Й  велнкнхЪ  мастеровЪ  прошлаго...  При  этомЪ  интересно  для  пси- 
Х0Л0Г1И  Робера  то,  что  онЪ,  сочинившхй  такое  «идеальное»  храни- 
лище для  сокровпщЪ  искусства,  предвпдЪлЪ  вЪ  далекомЪ  будущемЪ  и 
гибель  его.  , Развалины  Лувра'  не  простая  фантаз1я,  а  псповЪдь  чело- 
вЪка,  прошедшаго  черезЪ  всЪ  ужасы  революц1н  п  познавшего  вЪ  пзу- 
чен1и  намят никовЪ  классической  древности  тщету  лучшихЪ  человЪ- 
ческихЪ  начинан1й».  -^ 

КромЪ  этихЪ  картипЪ,  вЪ  огромномЪ  помЪщен1и  дворца,  вЪ  но- 
вомЪ  крылЪ,  присгароенномЪ  Екатериной  противЪ  Лицея,  вЪ  квартирЪ, 
отводимой  Министру  Пмператорскаго  Двора,  висятЪ  двЪ  маленьк1я 
жемчужины  —  овальныя  картинки  Робера.  По  всей  вероятности,  это 
шЪ  самыя,  которыя  явились  на  СалонЪ  1773  года,  заказанныя  худож- 
нику гр.  АлександромЪ  С.ергТзевичемЪ  СтрогановымЪ.  -^  Одна  —  садЪ,укра- 
шенны11  павильономЪ  и  вазой;  зо  другая — мин1атюрная  фантазия:  пло- 
щадь св.  Петра,  но  вмЪсто  снятой  бази.1икн  колоннада  Бернини  обни- 
маетЪ  какой  то  древнШ  храмЪ.  31 

ВЪ  ПетергофскомЪ  дворцЪ  всего  одпнЪ  РоберЪ:  маленькая 
К0МП03ИЦ1Я,  но  очаровательная  по  игрЪ  полумрака  —  вЪ  тТ)ни  парадная 
лЪстница,  за  колоннами  которой  льется  свЪтЪ  н  янтарными  пятнами 
кое  гдЪ  зажнгаетЪ  мраморЪ.  ^' 

Императорск1Й  ЭрмитажЪ  до  1910  года  былЪ  сравнительно 
бЪденЪ  Роберами:  вЪ  немЪ  хранилась  всего  пара  маленькихЪ  нтал1ан- 
скихЪ  видовЪ.  33  ВЪ  прошломЪ  году  кЪ  нимЪ  прибавили  еще  два  холста, 
выбранныхЪ  среди  другихЪ  работЪ  мастера  вЪ  запасныхЪ  покоях!) 
Зимняго  дворца.  ОдинЪ  являетЪ  дорическ1Й  храмЪ,  а  другой  —  каналЪ, 
сЪ  арками,  мостомЪ  и  чудесной  колоннадой,  з^ 

Хвалебны!!  о  нихЪ  отзывЪ — они  появились  на  СалонТ)  1783  года — 
мы  находимЪ  вЪ  курьезной  комед1И  «Мошиз  аи  ЗгЛоп».  зз 

М  о  т  и  8 
Уепег  йе  се  со1ё;  ^е  л'еих  уоиз  ё1оипег. 
Ке^агйег  сез  1аЫеаих. 

Т  Ы  Ь  а  и  I 

Се  п'ез!  раз  то!  ^и'оп  ^оиаШе, 

(^а  йез  1аЫеаих?  Уоиз  уои1е2  т'еп  йоппег, 

Коп,  1е8  1аЫеаих  ^ата^8  п'оп1  регсё  1а  тига111е! 

НынЪшней  осенью  при  новой  развЪскЪ  картинЪ  вЪ  ЭрмитажЪ 
поступили  еще  два  панно  мастера,  изображающее  сады.  Они  пригплись 
очень  кстати,  заполнпвЪ  пробЪлы,  такЪ  какЪ  до  нихЪ  вЪ  галереЬ  не 
было  ни  одного  «садоваго»  Робера.  Мы  воспропзводимЪ  ихЪ  оба 
и  лсивонпсную  лЪстппцу  среди  вьющейся,  ниспадающей  зелени  и  «Фон- 
танЪ»  зс^  величаво  взлетающ1Й  кЪ  солнцу.  Особенно  прекрасенЪ 
послЪдип!.  СадЪ  весь  журчитЪ  живою  водою,  зеленые  кусты  обрызганы 
жемчужною  пылью,  и  курчавыя  деревья  трепетно  склонились  надЪ 
бЪло-мраморной  Церерой.  Прелестны  и  молодыя  женск1Я  фигуры, 
0ЖИВЛЯЮЩ1Я  этпотЪ  весенней,  радостный  пейзажЪ.  ^ти  панно  равно  какЪ 
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и  двЪ  оппсаниыя  выше  картины  идутЪ  изЪ  знаменнтаго  Голицынскаго 
собран1я,  пр1о6рЪтенпаго  вЪ  1884  году.  Шо  же  собран1е  обогатило 
царск1я  коллекцш  еще  11  другими  картинами  Робера.  ПзЪ  нихЪ  семь  — 
находятся  вЪ  ЗнмнемЪ  дворцЪ,  одна  вЪ  царской  аванложЪ  Мар1пнскаго 
театра,  а  последняя  —  временно  отослана  вЪ  ЛондонЪ,  для  украшен1я 
дома  тамошняго  русскаго  посольства.  ШЪ  первыхЪ  семи,  одна  ви- 
ситЪ  вЪ  Свинцовой  комнатЪ  Стараго  Эрмитажа,  а  остальныя,  кЪ 
сожалЪн1Ю,  находятся  вЪ  вЪчно  ногруженной  вЪ  полумракЪ  пр1емной 
второй  запасной  половины.  Любоваться  ими  при  дневномЪ  свЪтЪ  со- 
вершенно невозможно,  а  между  тЪмЪ  это  очень  нарядныя  панно: 
р\ины  сЪ  обелисками,  колоннадами,  пирамидами  и  террасами,  з^  ВотЪ 
ч>деснТл1Ш1П  декоративный  матерхалЪ,  чтобы  использовать  его  гдЪ 
нибудь  вЪ  парадной  гостиной. 

КромЪ  эшихЪ  ГолпцынскихЪ  картинЪ,  вЪ  ЗимнемЪ  дворцЪ,  какЪ 
(1е85и8  (1е  рогЧе,  вЪ  висяч емЪ  надЪ  Зимней  канавкой  фойэ  Эрмнтаж- 
наго  театра  вдЪлана  еще  одна  картина  мастера  з^  и,  наконецЪ,  вЪ 
бывшихЪ  «секретарских!)»  комнатахЪ  висишЪ  наряднЪйшее  вдох- 
новен1е  Робера:  «Публичная  купальня  сЪ  фонтаномЪ  и  фигурами».  ^^ 

ВЪ  музеТ)  Аничковскаго  дворца,  составленномЪ  Императо- 
ромЪ  АлександромЪ  III,  хранятся  три  Робера:  Шивол1Йск1Й  водопадЪ  ^^ 
и  два  пзображен1я  Версальскаго  парка,  ^^  вар1анты  находящихся  вЪ 
Версали,  писанные  художннкомЪ  во  время  преобразован1Я  Ленотровскаго 
творен1Я.  На  послЪднихЪ  —  старый  паркЪ  вЪ  безпорядкЪ:  валяются  сруб- 
ленныя  деревья,  повержены  статуи.  Нужно  думать,  что  это  обстоя- 
тельство и  подало  мысль  А.  В.  Нрахову,  издавшему  картины  на  страни- 
цахЪ  «ХудожественныхЪ  СокровпщЪ  Росс1и»,  назвать  ихЪ:  «Виды  Версаля 
во  время  революц1н».  Но  зд^^сь  не  революц10нное  разрушенхе,  а  велЪнхе 
короля,  дань  измЪнившимся  художественнымЪ  вкусамЪ.  Сады  Ленотра 
устарЪли,  Ж.-Ж.  Руссо  воспЪвалЪ  прелесть  простои  сельской  жизни  и 
обаян1е  неприкрашенной  натуры,  и  стриженные  сады  декоратнвныхЪ 
аллей  и  перспективЪ  должны  были  подчиниться  новой  эстетикЪ. 
Создаются  сады  во  вкусЪ  «натуры»:  Маленькхй  ШрханонЪ,  Монтрейль, 
МуленЪ  Жоли,  Багатзль.  КЪ  увлечен1Ю  обрЪтенной  правдой  примЪши- 
вается  и  сентиментально  моралистическое  настроенхе  предреволюц10н- 
наго  времени.  БесЪдками,  надписями,  памятниками  стараются  вызвать 
его.  Прогулки  могли  быть  курсомЪ  аюрали:  указывалось  мЪсто,  гдЪ 
нужно  мечтать,  гдЪ  умиляться;  каждая  скала,  каждое  дерево  говорило 
что  либо  нЪжное  пли  трогательное.  Руины  и  памятники  сдЪлались 
любимыми  украшен1ями  сентименшальныхъ  садовЪ.  РазЪ  понадобились 
руины,  невольно  обрати.шсь  кЪ  Роберу,  и  онЪ  сталЪ  моднымЪ 
устроителемЪ  новыхЪ  садовЪ. 

Пригласили  Робера  и  вЪ  Версаль,  и  тутЪ  онЪ  создалЪ,  заселивЪ 
его  бЪлыми  изваян1ями,  свой  знаменитый  гротЪ:  купальню  Апо.оона. 
Для  этой  затЪи  сгубили  часть  парка  Короля  Солнца  и  Людовика  XV*. 

«О  УегзаШез,  б  ге^ге(8,  б  Ьо8дие(;8    гау188;ш^8, 

СЬеГ    д'оеиуге  (1'ип   ^гап(1  го1,  йе  Ье  Ко1ге  еЬ  (1е8  апз! 

Ьа  ЬасЬе  ез1  а  уо8  р1ес18  еЬ  уокге  Ьеиге   езЬ  ргосЬе»... 
Печалится  Делпль. 
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Гн)6е|11.  1'(|6<'111.:  Стаглн   И.!», ил.    1*1и  уипк!.. 

(Собр.    кн.     I!.    И.    Л|(1уТ1111(К!1Г()-Д<1.1Г(»|)уК(И1а). 


ИпЬс!»    ИоЬсгС   1,а   >(а1||с   «Пч!^.    1><->,^||1. 
((  (|11.  |1|1  ргмис  АУ.  N.  Л|•1.'о||1^II^к^■I>о11^()^о^|к()Я■). 


Г1<м'1С|л,  Г||Г|1'|г|  I,:    Подосм  I.  т.  грот!.. 

(  Га  ГЧИИСК!!!    Д|101)(-1|,1>)> 


11||1и  г1    КоЬсг»:    1<а  ГопПине  яоич  1.1  ^гоПе. 
(1'»1:и)<  с!!"  (•!1(с1и11а). 


Гюберъ  1*об('ръ:     1111ачк11. 
(Гатч11нск!п  дворсцъ)- 


ИпЬсг!   1!()Ь1Т(:  1д'ь  1ауа11(11{'гек. 
(1'а1:и!<  (1с  (;а1<'Ы11а). 


Гни'к'рь  1'||Л|'|11.:  ■1>1|||1а11 1.  (акиарс.П)). 
(1|1111('|1ПТ(1|1Г|;п1   1)|1Я1пажь). 


ИнЬ.г)    1(о1|(г(:  Ьа  Гоп^!!!!!'  (ачпагеИе). 
(КгтИа1Г(>    1|П|и-г!а1). 


Эту  смерть  боскетовЪ  знашнаго  сада  и  яв.1яютЪ  картины  Анич- 
ковскаго  музея. 

11авловск1Й  дворецЪ,  богатый  хорошпмп  произведен1ями  жи- 
вописи, гордится  восемью  Роберами.  ШутЪ  и  виды  Пталхн,  и  садЪ, 
и  собранхе  памятниковЪ,  и  руины  и,  наконецЪ,  ^пЬёпеиг'ы  музея 
античной  скульптуры,  по  всей  вЪроятности  Лувра,  когда  вЪ  немЪ 
гостили  мраморы,  привезенные  НаполеономЪ  изЪ  Итал1п,  какЪ  воен- 
ная добыча.  42 

Во  дворцЪ  Великой  КнягиниЕлисаветывеодоровны, 
что  у  Аничкова  моста,  красуются  четыре  чудесныхЪ  панно.  ГПри  пзЪ 
нпхЪ  были  воспроизведены  и  описаны  вЪ  «ХудожсственныхЪ  Сокрони- 
щахЪ  Росс1и»  А.  Н.  Бенуа.  Одно  изображает!)  фантастическ1Й  садЪ, 
навЪянный  садами  Фраскатских!)  ви.1лЪ.  Шак1я  богатыя  водныя  затЪи 
есть  и  на  виллЪ  Шорлон1а  и  вЪ  нагорной  виллЪ  Алдобрандини.  СадЪ 
Робера  расположенЪ  тремя  террасами.  СЪ  верхней  спускается  по  сту- 
пенькамЪ  каскадЪ,  который  изЪ  темной  пещеры  черезЪ  дорическую 
колоннаду  выливается  вЪ  плоск1Й  бассейнЪ,  расположенный  на  нижней 
террасЪ.  «Направо  сидитЪ  самЪ  художнпкЪ,  одЪтый  по  модЪ  конца 
80-хЪ  или  даже  начала  90-хЪ  годовЪ,  что  даетЪ  возможность  отнести 
эти  картины  приблизительно  кЪ  эга1)му  времени»,  датнруегаЪ  ихЪ 
А.  Н.  Бенуа.  Другое  панно  дворца  «отличается  удивительными  ,рапно- 
вЪс1ями'  композиции  и  неописуемой  прелестью  серебристыхЪ  нЪжныхЪ 
красокЪ.  Особенно  неподражаемо,  сЪ  чисто  виртуозной  легкостью,  на- 
писаны прекрасныя  деревья,  на  свЪтло-зеленомЪ  фонЪ  которыхЪ  такЪ 
красиво  выдЪ.хяется  сЪрый,  отЪ  древности  побурЪвт1Й,  обелискЪ». 
Шретье  панно  —  архитектурная  фантазия:  руина,  состоящая  изЪ  двухЪ 
сквозныхЪ  арокЪ,  перекинутыхЪ  черезЪ  бассейнЪ,  а  четвертое  —  «очень 
красивая  по  тону,  но  менЪе  интересная  по  композиц1и  картина  изоб- 
ражаетЪ  , натуральные' каскады  сЪ  храмомЪ  Весты  па  одной  изЪ  скалЪ».  *^ 

ВЪ  старыхЪ  дворцахЪ  русской  знати  XVIII  вЪка  и  у  частныхЪ 
в.мдЪльцевЪ  вЪ  ПетербургЪ  можно  найти  еще  много  творен1й  Робера. 

НЪкоторыя  изЪ  нихЪ,  кякЪ  четыре  декоративныя  панно  П.  П.  Д  у  р- 
н  о  во  44  и  кудрявый  видЪ  террасы  вЪ  Марли  княгини  3-  Н.  Юсу- 
повой, 45  знакомы  широкой  публикЪ  по  выставкЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ». 
ВЪ  картинной  галереЪ  дворца  князей  ЮсуповыхЪ  на  МойкЪ,  а  такя;с 
вЪ  чудесной  подмосковной,  много  другихЪ  РоберовЪ,  такЪ  вЪ  «Архан- 
гельскомЪ»  двЪ  осьмиугольныя  комнаты  разубраны  по  простЪнкамЪ 
длинными  узкими  панно,    что  производптЪ  нарядный  эффектЪ.4б 

Украшены  Роберами  и  Растрелл1евск1й  дворецЪ  графа  Стро- 
ганова у  Полицепскаго  моста  4"  и  д  о  мЪ  покойнаго  графа  П.  С.  Стро- 
ганова на  уг.1у  Серг1евской  и  Моховой.  ВЪ  послЪднемЪ  шесть  оваль- 
ныхЪ  пейзажей  вдЪланы  вЪ  сшЪны  большого  зала  верхняго  этажа.  А 
внизу,  вЪ  коллекц1и,  среди  другихЪ  прекрасныхЪ  картинЪ  висяшЪ  ма- 
леньк1е  римскхе  сюжеты,  которые  мы  здТ)СЬ  воспроизводимЪ. 

У  графини  Е.  В.  Ш  у  в  а  л  о  в  о  й  Роберы  сосшавляюшЪ  цЪлую  ком- 
натную декорац1ю.  48  ИзвЪстны  картины  княгини  Л.  Л.  Урусовой, 
графини  С.  С.  Игнатьевой  и  графини  М.  А.  С  ш  е  н  б  о  кЪ.  Коллекция 
П.  В.    Деларова,    вЪ    которой    имЪешся    матер1алЪ    для    харакшери- 
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стякп  почти  любой  школы  и  эпохи,  обладаетЪ  тремя  Роберамп.  Панно 
собрап1я  кн.  Кочубей  знакомы  иашнмЪ  чигаашелямЪ  по  статьЪ 
3.  К.  (})онЪ  Липгарта  вЪ  «СтарыхЪ  Года\Ъ»  ^^  также  какЪ  п  картина 
Ф.  Ф,  У  тема  на,  оппсанпая  А.  И.  Ненуа.  ^^  у  ц.  А.  Сидорова 
пмЪется  маленьк1Й  берегЪ  моря  сЪ  фигурками, ^1  а  вЪ  собран1яхЪ  Импе- 
раторскаго    Эрмитажа,    князя    В.  П.  А  р  гут  пн  ска  го  До  л  го  ру- 


Обятаеяая  руина. 
(Со((р.  гр.  П.  С.  Строганова  '^). 


Ьа  ги!пе  ЬаЬНёе. 
(СоИ.  соп|1е  Р.  8.  81го^апоЯГ). 


кова,  А.  Н.  Бенуа,  К.  А.  Сомова,  С.  П.  Яремича,  Е.  Г.  Швартца 

находится  много  мастерскихЪ  рисунковЪ  Робера. 

ВЪ  красивомЪ  «МарьинЪ»,  ма1оратТ)  принадлежащемЪ  князю 
П.  П.  Голицыну,  шесть  композин1Й  мастера,  изЪ  которыхЪ  двЪ,  самыя 
нншереспыя,  были  уже  воспроизведены  вЪ  пашемЪ  журналЪ  при  опи- 
сан!и  этого  красииаго  стараго  помЪстья.  ^2 

ВЪ  подмосковпыхЪ  мпЪ  не  встрЪчалось  РоберовЪ  за  исключенхемЪ 
тЪхЪ,  что  украшаютЪ  «Архангелы^кое».  ВЪ  МосквЪ  Румянцевск1Й 
м  у  3  е  II  ''3  обладаешЪ  нЪсколькими  небольшими  картинами  мастера,  а  вЪ 


\\ 


прошломЪ  году  п.  и.  Харптоненко  обогатплЪ  свою  коллекц1Ю 
двумя  большими  декоративными  панно  Робера.  Нужно  думать,  что  вЪ 
прелестныхЪ  старыхЪ  особнякахЪ,  вЪ  этой  архитектурно-бытовой 
гордости  первопрестольной,  найдется  еще  рядЪ  мнЪ  пепзвЪстныхЪ 
картинЪ  художника,  какЪ  найдется,  по  всЪмЪ  вЪроятхямЪ,  и  вЪ  ста- 
рыхЪ богатыхЪ  усадьбахЪ. 

Приписываемый  Роберу  пейзажЪ  вЪ  К  а  з  а  н  с  к  о  м  Ъ  городскомъ 
музеЪ  (Лг  266)  ничего  общаго  сЪ  мастеромЪ  не  имЪетЪ,  а  судя  по  фо- 
тограф1п  —  какое  то  очень  плохое  произведенхе.  Зато  вЪ  Варшав'Ь 
вЪ  Лазенкахъ,54  гдЪ  двЪ  комнаты  разубраны  картинами,  изЪ  ко- 
торыхЪ  мног1я  достойны  большихЪ  внпман1я  и  заботы,  хранятся 
сельск1Й  1п1ёпеиг  и  сценка  изЪ  простонароднаго  римскаго  быта.  Первая  — 
прелестная  передача  крестьянскаго  уюта,  безЪ  лживой  сантименталь- 
ности  или  пасторальнаго  маскарада.  Вторая  —  уголокЪ  вЪчнаго  города, 
вЪ  которомЪ  художникЪ  сумЪлЪ  подчеркнуть  любимое  имЪ  смЪшен1е 
простой  народной  жизни,  «повседневности»,  сЪ  великими  воспомина- 
Н1ЯМИ  древности.  ПТакЪ  зд1зсь  кЪ  развалпнамЪ  античнаго  здан1я  онЪ 
пригоражпваетЪ    дырявый    досчатый    заборЪ. 

Шак1е  пикантные  и  часто  поэтическ1е  контрасты  нерЪдки  у 
Робера.  Мы  знаемЪ  его  картины:  «Руины  дворца  Каракаллы,  вЪ  кото- 
рыхЪ  молодежь  играетЪ  вЪ  мячЪ»,  «Продавщицу  цвЪтовЪ,  предлагаю- 
щую букеты  на  могилТ)  Шита»  и  друг1Я  вЪ  томЪ  же  родЪ.  ОнЪ  пре- 
вращаетЪ  древнее  святилище  Венеры  вЪ  голубятникЪ,  и  часто  у 
него  вЪ  водахЪ  священнаго  источника  прачки  полощутЪ  бЪлье  и 
развЪшпваютЪ  его  д.1я  просушки  на  мраморныхЪ  богпняхЪ. 


ПересмотрЪвЪ  творчество  Робера,  мы  видимЪ,  что  главное 
его  достоинство — остроумная  живописность.  СЪ  нимЪ  огаошелЪ 
пос.1Ъдн1н  представитель  радостнаго,  э-'еганшнаго  пейзажа  ХУП1  вЪка. 
Его  природа  —  садЪ  или  паркЪ  или  радостная  роща  сЪ  нарядными  фи- 
гурками, водопадами,  руинами  и  фонтанами.  Его  руины  всЪ  постро- 
ены вЪ  чарующей  мЪстности.  Но,  конечно,  не  всЪ  работы  Робера  оди- 
наково удачны.  Есть  панно  вЪ  которыхЪ  страдаютЪ  композиция  или 
стафажЪ,  или  чувствуется  спЪшка,  но  каждая  работа  носип1Ъ  вЪ  себЪ 
гаГ)  или  иныя  достоинства.  ЗдТ)сь  чудеса  освЪщенхя  искупаютЪ  не 
вполнЪ  удачный  замыселЪ,  тамЪ  эффектно  выбранная  точка  или  гра- 
ц103ность  идеи  мирятЪ  сЪ  слабо  нарисованными  фигурами. 

Если  сравнить  Робера  сЪ  его  современниками,  также  прославлен- 
ными   художниками    руинЪ,  Демаши   и    Панинп,    то     несомнЪнно    онЪ 
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превзойдетЪ  ихЪ  всЪхЪ.  Начать  сЪ  того,  что  художественный  «(Д1а- 
пазонЪ»  его  гораздо  тире,  онЪ  не  былЪ  узкпмЪ  спец1алистомЪ,  исклю- 
чительно художником!)  руинЪ:  онЪ  писалЪ  и  пейзажи,  и  народный  и 
бытовыя  сценки,  и  цвЪты,  и  историческ1я  композиц1и,  если  можно  такЪ 
назвать  маленькую  картинку  музея  вЪ  ШартрЪ,  представляющую 
Людовика  Х1\',  осматривающаго  акведуки  нЪ  31ентенонЪ.  Панини 
менЪе  жнвописенЪ,  менЪе  фантастиченЪ.  У  него  меньше  злементовЪ, 
чтобы  творить  декорац1ю  —  онЪ  знаетЪ  лишь  рнмск1я  древности; 
онЪ  не  лмЪетЪ  строить,  какЪ  РоберЪ,  воображенхемЪ  такихЪ  вол- 
шебных!)  дворцовЪ,  чтобы  затЪмЪ  пхЪ  разрушить  кистью. 

Панппп  не  чтвствуетЪ  шакЪ  живописно  природу,  не  можешЪ  такЪ 
нарядно  передавать  ее,  какЪ  умТкш  французы  ХУШ  вЪка.  Не- 
уловимый «сгоизиИапЬ,  который,  какЪ  шампанское,  играетЪ  во  всемЪ 
французскомЪ  пскуссшвЪ  этого   столЪш^я  —  пьянитЪ  и  у  Робера. 

Что  же  касается  сравнен1Я  Робера  сЪ  Демаши,  его  соотече- 
ственнпкомЪ  и  конкурентомЪ,  то  между  ними  Дидро  удачно  провелЪ 
параллель:  «Маши  только  хорош1Й  жпвописецЪ,  РоберЪ  же  —  превосход- 
ный. Руины  у  Маши  выглядяшЪ  современными,  у  Робера  —  онЪ  хра- 
нят!), хотя  изЪЪденныя  временемЪ,  поражающ1Й  меня  величавый  и 
великолЬпныи  обликЪ.  Маши  —  жегтокЪ,  сухЪ,  однообразенЪ;  РоберЪ  — 
ласкающЪ,  нЪженЪ,  легокЪ,  гармониченЪ.  Маши  копируетЪ  хорошо  то, 
что  вндТ)лЪ;  РоберЪ  копируетЪ  со  вкусомЪ,  остроумно  и  сЪ  жаромЪ. 
}1  вижу,  какЪ  Маши  проводишЪ  при  помощи  линейки  каннелюры  на 
своихЪ  колоннахЪ;  РоберЪ  выкинулЪ  за  окно  всЪ  этп  инструменты 
и  оставилЪ  только  кисть!» 

ПтакЪ  не  одно  увлечение  «осьмнадцатымЪ»  вЪкомЪ  приманило 
насЪ  кЪ  Роберу.  Нетрудно  найти  вЪ  его  шворчесшвЪ  вЪчную  красоту. 

НасЪ  чаруютЪ  и  его  фантазия,  и  нарядность,  и  краски  его  — 
зелень  и  серебро  вЪ  свЪжести  парковЪ  —  и  волшебная  декоративность 
разрушенныхЪ  дворцовЪ  и  мертвыхЪ  храмовЪ. 

1x7)  тому  Яхв,  мы  любили  всЪ  мЪсша,  которыя  славилЪ  РоберЪ. 
Мы  гЪ  радостью  узнаемЪ  вЪ  его  элегантныхЪ  мечтан1ЯхЬ  знакомые 
облики,  прельщавш1е  насЪ  во  время  нашихЪ  скитан1Й. 

Одинокая  строгость  пестумскихЪ  развалинЪ,  круглое  святилище 
Весты  вЪ  радугТ)  шиволпккихЪ  водопадовЪ,  балешно-волшебная  декора- 
ц1я  садовЪ  *1>раскати,  для  кого  не  остались  радостнымЪ  воспомина- 
н1емЪ  эти  образы  Италии. 

А.  ШрубниковЪ, 
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ПРПМЪЧАНШ. 

1.  «АЬ!  АЬ!  Епсоге  ипе  сг^^^^ие  (1и  8а1оп!  Уоуопб  се  ^и'е11е  с11ап1е».  А  1а  Сге- 
пайе  е1  8е  1гоиуе  а  Раг18.  1779,  рао^е  16. 

2.  «8оиуеп1Г8  (1е  Марате  У1стёе  ЬеЬгип>.  Рапз  1835.  Т.  ра^е  233.  ВсЪ  послЪ- 
дующ1я  цитаты    Впже    Л»'б|»епЪ    въ    настоящей  статьЪ  взяты  изЪ  этой  книги. 

3.  «НиЪег!  КоЪег1  еЬ  зоп  1етр8>  раг  С.  6аЫ11о1.  Раг18,  ЫЬгаше  йе  1'аг1. 

4.  Р.    йе    N011^0:   «НиЬег!  КоЬег1».  Раг18.  ОоирП,  1910. 

5.  БГиьск!е.  живописцы:  МванЪ  ПвановичЪ  (1719  — 1799),  А.1екс'Бй  ПвановичЪ 
(1729 — 1796).  ЕфимЪ  ИвановнчЪ  (1730  —  17..),  МпхаилЪ  ПваповпчЪ  (сынЪ  Ивана 
Ивановича.  1753  —  1794).  Первые  трое  —  дЪти  Ивана  Лазаревича  БЪльскаго,  лаковаго 
мастера  Оружейной  Палаты,  у1М.  1762.  (Пмп.  Публ.  Библ.,  Отд.  рукописей). 

6.  Не  только  у  насЪ  вЪ  Росс1и,  гдЪ  бЪщы  были  еще  собирательство  и 
исга1Гпная  любовь  кЪ  искусству,  но  и  вЪ  ПарижЪ  графЪ  А.  С.  СтрогановЪ  поль- 
зовался вполнЪ  заслуженной  репутац1ей  мецената.  Даже  у  представителей 
ме.1кой  худижественной  критики  мы  находимЪ  ему  похвалу:  <С'е81  ип  8е1§пеиг 
^ш  681.  ата^еггг  е!  со1то18зеиг^  оп  сШ  ^и'^1  а  ип  1гё8  Ьеаи  СаЬше!,  11  1а11  Ъеаисоир  1га- 
уаШег  П08  агИз^ез,  еп  1оиз  1ез  депгез  е!  заИ  арргёс^ег  1еиг  тёгИе»  («Еп^геИедв  йе 
М.  ГАЬЬё  А-**  атес  МуЬгй  В./^.>.  МВССЬХХШ,  р.  38). 

7.  ОаЪШо!.  стр.  223  и  СЬ.  В1апс:  «Н1з1о1ге  йез  рет1ге8  Ае  1оп1ез  1ез  ёсо1ез>. 

8.  «Записки  графини  Головиной»,  СПБ.  1900  г.,  стр.  198. 

9.  «МегИп  аи  8а1оп  еп  1787^.  А  Коте  ЬШССЬХХХУП,  ра^е  13.  За  спешность 
работы  Робера  укоряютЪ  п  «Ьа  Воиг^ео18е  аи  8а1опг.  (а  Ьоп(1гез  е^  ее  1гоиуе  а 
Рапз.  ЫВССЬХХХУП,  раде  13:  «Тоиз  сез  1аЫеаих  8оп1  йе  с11агтап1ез  е8^и^88е8,  ^и'е8^ 
се  ^и^  1е  ргеззе  йопс  1.ап1,  М.  КоЪег1?»),  «СопусгзаНоп  ёсгИе  еЬ  гесиеНИе  раг  ип  боигй 
е^  тие!»  (раде  23)  и  «Ьа  Ргё1ге8зе,  ои  КоиуеИе  тап1ёге  йе  ргёсИге,  се  ^ш  ез1  агпуё» 
(А  Коте    е!    ее  1гоиуе  а  Раг18.  МВССЬХХУП.  раде  15). 

10.  РисунокЪ  зтотЪ  воспропзведепЪ  вЪ  кпигЪ  ОаЪПЫ  стр.  193.  ОнЪ  пред- 
ставляетЪ  герцогиню  де  Флери  у  тюррмнаго  окна,  за  же-Лзной  рЪшеткой. 

11.  Могила    Робера    находится  вЪ  ПарижЪ,  на  кладбище  вЪ  Отейль. 

12.  Хранятся  вЪ  Пмп.  ЭрмишажЪ  вЪ  от1Ълен1И  рисунковЪ.  Кром'Б  того  кЪ 
проектированнымЪ  Клери'со  погтройкамЪ  имЪетгя  объяснение  на  фраицузскомЪ 
языкЪ:  (Рог1Г.  №  116.  Оеиуге  6.е  С1ёг1з8еаи)  «ОЬзегуаНоп  зиг  1е  Ра1а18  р^о^еиё  роиг  8а 
Ма^ез1ё  1трёг1а1е  раг  1е  8-г  С1ёп88еаи  й'аргёз  1е  ргодгатте  ^и^  1и1  а  ё1ё  гет18  раг 
М.  СосЫп,  аи^ие1  М.  Ра1еопе1;  ГауоИ  епуо1ё  раг  огс1ге  йе  Г1трёга1псе».  Въ  началЪ  обЪ- 
яснеихя  приводятся  довольно  курьезнын  предначертан1я,  присланпыя  изЪ  Росс1И 
скульпторомЪ  Фальконэ.  копюрыя  льстиво  кончаются:  «II  з'адИ  йе  <'а1ге  ип  Кёзитё 
йи  81ёс1е  е!  йи  РаИ  йез  Сёзагз,  йез  Аиди81е8,  йез  С1сёгоп8,  йез  Мёсепез  е1  йе  Гахге  ипе 
та18оп  роиг  1одег  1ои8  сез  депз  1а  йапз  ипе  8еи1е  регзоппе». 

13.  ПмператорЪ  ПавелЪ  цЪнилЪ  Робера,  наряду  сЪ  Вернэ,  болЪе  всЪхЪ  со- 
временныхЪ  художниковЪ.  «Вы  можете  заказать  картины  Вернэ  и  Роберу,  не 
стЪсняясь  цЪноюо,  писалЪ  онЪ  кн.  Юсупову.  («О  родЪ  кн.  ЮсуповыхЪ»  ч.  П, 
стр.  265). 

14.  ОбЪ  этой  картинЪ  см.  *^оигпа1  йе  Раг!з»  отЪ  12  сентября  1785  г.: 
«II  гае  зетЫе  ^ие  М.  КоЬег!  з'ез!  1готрё  диапй  а  Ге(Ге1  йе  1ЧпсепЙ1е...  ^е  пе  сго18  раз 
^ие  1а  да1ег1е  ^и^  Гоггае  1е  ргет1ег  р1ап  йе  се  1аЫеаи  зоИ  ёс1а1гёе  сотгае  е11е  йеугаИ 
1'ё1ге,  ге1а(,1Уетеп1  а  1а  Й1з1апсе  йи  Гоуег  йе  1а  1ит1ёге.  Ье  1оп  гоиде  ^и'^1  а  йоппё  а 
863  Йет1-1е1п1е8  те  рага!!  Гаих,  ри^з^и'а  га18оп  йе  1'ё1о1дпетбп1  йи  Гоуег  сез  шётез 
рагИез  йе\та1еп1,  ё1ге  епИёгешепЬ  йапв  1'отЬге...  Роиг  ^ио^,  й'аШеигз,  1ез  отЪгез  йез 
согрз  18о1ёз  ^и^  80п1  рог(,ёез  зиг  й'аи1гез  согрз  8оп1-е11ез  йе  45°  согате  81  1а  1ит1ёге 
уепа!!  йи  8о1е11,  1апй1з  ^ие  йапб  се  1аЫеаи  сеие  тёте  1ит1ёге  У1еп1  й'еп  Ьаз?».  РазмЪры 
картины  491/2  X  67  вершковЪ. 

15.  Картина  подписана:   И.  КоЪег!  Р.  Рапд!  178Ь.  РазмЪрЪ:  4^x67  вершковЪ. 

16.  Картина  подписана:  НиЬегЬиз  КоЪег1.  1786.  РазмЪрЪ:  49X68  вер1НковЪ. 
Эта  тема  была  повторена  мастеромЪ,  сЪ  нея  гравпрова.1Ъ  Л!енарЪ  сЪ  посвяще- 
н1емЪ  графу  Анживплье  (<Уие  йез  ргтс1раих  топитеп1з  йе  Коте»). 
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17.  Пр1обрЪтепа  АлексапдромЪ  I  вЪ  1803  голу.  Стар.  Зрмит.  каталогЪ: 
«Л»  3983.  —  ВидЪ  пиутренпост»  строеи1я,  г.гЪ  видимо  семейство,  упражняющееся 
вЪ  домашпнхЬ  забавахЪ».  Писана  па  деревЪ.  Размеры:  Э^/г  X  7  вертковЪ. 

18.  11р1о6р.  Пмп.  ЛлексаидромЪ  I  вЪ  1Н03  г.  Писана  па  холстЪ.  Размеры: 
7','4  X  о'  ,<  вершк.  Эта  картинка  безусловно  с.гЪлана  подЪ  в11ечатлТ)н1емЪ  гравюры, 
помТ)щенпои  вЪ  «Уоуа^е  р^иоге5^ие  (1ез  гоуаишез  (1е  Кар1е8  е!  бе  81сПе»  аббата 
СепЪ-Нопа.передъ  стр.  67  четвертаю  тома  («Уие  й'ипе  апс1еппе  сИегпе,  ^^^е  Гоп 
а  ге1гоауё  йершз  ^ие1^ие?  аппёез  аи  тЛИеи  йез  1ауез  Ле  ГЕ1па  ^и^  оп1  гепуегзё  1а  У111е 
йе  Са1апе  йапз  ГёгирИоп  йе  1669.  Веззхпё  раг  Везргег,  ^ауё  раг  Рапз»).  «СеИе  \т1е 
П0118  а  раги  аизз!  сиг1еизе  ^ие  Ге^ГеЬ  еп  езЬ  р1диа11(,  е1  р^иоге8^ие>  —  замЪчаетъ  обЪ 
зтомЪ  вндЪ  авторЪ  «Путешеств1Я>)  (стр.  69,  томЪ  IV*). 

19.  11р1обр.    И  МП.    ЛлексапдроиЪ    I    вЪ    1803  году.  Пис.  на  деревЪ;  размЪрЪ: 

7>/<  X  -^^/з  вершк. 

20.  Пр1обр.    Пмп.    АлексапдромЪ    I  вЪ    1803    г.  Писан,  па  холстЪ;    размЪрЪ: 

5'/а  X  ''/■♦  вертк. 

21.  Пр1о1|р.  11мп.  АлександромЪ  I  вЪ  1803  г.  Писан,  на  юлстЪ;  размЪрЪ: 
"V*  X  5^  й  вершк. 

22.  Картина  подписана:  11(иса.|Ъ).  Жив.  РобертЪ  вЪ  ПарижЪ  1783.  РазхмЪрЪ: 
155,8  X  19'  8  вершк. 

2{.  Оба  поступили    вЪ   царск1я  собран1я  вЪ  1836  году  отЪ  князя  Лобанова- 
Ростовскаго.  РазиЪрЪ  обоихЪ;  об'/з  X  28  вершк. 
2'».  Раз.мЪры:  68  X  оО  вершковЪ. 

25.  Поступили  вЪ  царск1я  коллекц1и  въ  числЪ  одипнадцатп  картинЪ,  куп- 
лепиыхЬ  отЪ  паслЪдпиковЪ  графа  М.  А.  Милорадовпча  вЪ  1826  году.  Писаны  на 
холстЪ.  Размеры  обЪихЪ  картинЪ:  35'/4  X  19з/4.  КаталогЪ  выставки  «Старые 
Годы»  Л8Л9  1   и  2.  Картина  сЪ  обелискомЪ  подписана:  Н.  КоЬег1,  1776. 

26.  Картина  подписана:  Н.  КоЬег1  1796.  Писана  на  хо.1стЬ;  раз»Лръ: 
26  у,  91"  4  вершк.;  каталогЪ  выставки  «Старые  Годы»  Л!»  75;  вЪ  собран1И  Дусэ 
вЬ  Пари;кЪ  ииЬлся  маленькШ  эскпзЪ  па  эпгу  же  тему. 

27.  Картина  была  на  выставкБ  «Старые  Годы»;  каталогЪ  №  70.  Пис. 
па  холстЪ;  размЪрЪ:  2оЗ/8  X  35з/4  вершк.;  вЪ  собр.  Дусэ  вЪ  ПарижЪ  нмЪлся  ма- 
леиьк1й  эскизЪ  на  эшу  же  те.му. 

28.  «Старые  Годы»,  ноябрь-декабрь  1908  года,  стр.  733. 

29.  По  крайней  мЪрЪ,  вЪ  СалонЪ  1773  года  значатся  днЪ  картинки,  описа- 
н1е  и  размЪрЪ  которыхЪ  сходятся  сЪ  царскосельскими:  «97. 11п  1егар1е  ^гес  ауес  1а 
соЬппайе  йе  8а1п1-Р1егге.  98.  Ппе  рагИе  йез  ]агс11113  Вог^Ьёзе  а.  Коте  —  Из  ГопЬ  рагИе 
(1и  саЬ1пе1.  йе  М.  1е  Сот1е  81годапо(Г».  Весьма  возможно,  какЪ  это  часто  и  случалось, 
что  гр;|фЪ  А.  С.  СтрогановЪ  поднесЪ  ихЬ  пмператрпцЪ  Екатерин!)  П. 

30.  ВЪ  старом  ь  Эрмит.  каталогЪ  считается  «ВидомЪ  Альбани».  Подпи- 
сана: Н.  К.оЬег1  1772.  Пис.  на  холстЪ;  размЪрЪ:  8'  4  X  Ю^/в. 

31.  ВЪ  старомЪ  Эрмит.  каталогЪ  значится  «Видо.мЪ  Пантеона».  Пис.  на 
холстЪ;  разиЪрЪ  8'/4  X  Ю^в  верш. 

32.  11р!обр.  Ими.  АликсандромЪ  I  вЪ  1803  г.  Пис.  па  холстЪ;  размЪрЪ 
10'/4  X  8'/».  вершк.  ВЪ  ПетергофЪ  сЪ  1820  года. 

33.  Лг  1564  «Ра.чвалины  аншичнаго  храма»  (подппснаи)  п  Л8  1565  «Каменный 
иостЪ».  Картины  парныя.  ОбЪ  онЪ  были  присланы  художпикомЪ,  вмЪстЪ  сЪ 
шестью  другими  его  каршиинми,  гр.  А.  С.  Строганову  сЪ  просьбою  представить 
ихЪ,  .мя  пр11)брЪтен1я,  Императору  А.1ександру  I.  {куплены  ГосударемЪ  вЪ  1803  г. 
(А.  СомовЪ:  «КаталогЪ  картинной  галереи»  часть  1П,  стр.  102). 

3^.  ОбЪ  эти  картины  на  выставкЪ  Салона  значились  собственностью 
графа  Шуазель-Гуфье. 

35.  «Моганз    аи    8а1оп»  Сотё(^^е-Сг^1-^^ие  еп  увгз  е1  еп  таийвуШе.  1783,  раде  14. 

36.  Повторен1е  этой  кимп«1зиц1и,  но  вЪ  другомЪ  размЪрЪ,  бо.1Ъе  нпфокомЪ, 
имЪется  у  гр.  БобринскихЪ  вЪ  имЪи!и  БогородицкЪ,  Тульской  губерп1и.  Воспр. 
«Старые  Годы.,  1юль  —  сентябрь  1910  г.,  посгЪ  стр.  22. 

37.  ВогаЪ  перечень  эшихЪ  декоративпыхЪ  картинЪ  изЪ  бывшаго  собран1я 
кн.  Голицына:  1)  «Развалины  строеы1Й  вЪ  римско.мЪ  вкусЪ»  (на  первомЪ  планЪ  жен- 
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щпна  сЪ  ребеикомЪ,  разбирающая  надпись  па  барельефТ));  2)  «ВидЪ  бассейна  сЪ  обе- 
лискомЪ  и  развалинами»;  3)  «Развалины  строен1п  вЪ  римскомЪ  вкусЪ»  (на  первомЪ 
планЪ  высокая  колонна,  вдали  НантеонЪ;  повторс1пе  у  гр.  БобринскихЪ  вЪ  Бого- 
родицкЪ,  воспр.  «Старые  Годы»,  1юль  —  сентябрь  1910,  послЪ  стр.  2'2);  4)  «Фоп- 
танЪ  сЪ  группою  прачекЪ,  па  верхЪ  ведетЪ  .тЪстппца  кЪ  развалпнамЪ  арки»  (эта 
картина  бьма  временно  выставлена  вЪ  11мп.  ЭрмптажТ);  повтореп1е  находится 
тамЪ  же,  гдЪ  и  предыдущее,  воспр.  тамЪ-же\  5)  «ВидЪ  развалинЪ  сЪ  выходящими 
изЪ  него  прачками»;  6)  «НепзажЪ  сЪ  пасущимся  стадомЪ  на  второмЪ  планЪ.  а  на 
первомЪ  —  спГ»шивш!пся  всадникЪ  и  направо,  на  пригоркЪ,   рисующт    художникЪ». 

38.  Была  выставлена  вЪ  СалопЪ  1798  года  (1-г  ТЬетт^йог  ап  6)  Л"»  347  «Еп- 
1гёе  й'ип  Ра1а13  ап^^^ие».  Писан,  на  холстТ);  размЪрЪ:  29' Ч  X  431/2.  Старый  Эрмит. 
каш.:  «3975.  Представляетъ  арку  триумфальную;  архитектура  опой  хорошаго 
стиля,  по  обЪнмЪ  сторопамЪ  поставлены  лошади  Димопте  Кавалло.  Внизу  сего 
строен1я  течетЪ  ручей,  у  котораго  женщины  моютъ  платье».  Нисана  по  за- 
казу   графа  А.  С.  Строганова.  См.  слЪдующее  прпмЪчап1е. 

39.  Была  выставлена  вЪ  СалонЪ  1798  года,  Л»  346  «Пп  апс1еп  ё(11Г1се  8егуап1 
йе  Ъат  риЪИс».  Писана  па  холстЪ;  размЪрЪ:  28^/4  X  43'/2.  Старый  Эрмип!.  кат. 
«Л12  3974.  [1редставляетЪ  публичную  купальню,  а  вЪ  опои  велико.т'Бпная  архитектура 
украшена  множествомЪ  пр1ятпой  живности  фигурЪ,  а  строеп1е  фигурами  к>паю- 
щихсяя.  Заказана  художнику  вЪ  1798  году  графомЪ  СтрогановымЪ  и  к\ плена  го- 
сударемЪ  А.1ександромЪ  I  вЪ  1802  г.,  вмЪстЪ  сЪ  парной  кЪ  ней  картиной  сЕп^гёе 
ё'ап  ра1а1з  ап^^^ие»  (см.    предыдущее  примЪчан1е),  за  6.(К)0  ливровЪ. 

Общ.  Арх.  М-ва  Пмп.  Дв.,  оп.  7/195,  д.  1.  Связка  2149/а,  разр.  I,  стр.  21. 
Милостивый  Государь  мой  Дмитр1Й  АлександровичЪ! 

За  выписанныя  мною  изт»  Парижа  двЬ  картины  отЪ  живописца  Роберта, 
Его  Императорское  Величество  соизволп-хЪ  указать  выдать  изЪ  кабинета  шесть 
тысячЪ  лнвровЪ:  вЪ  слЪдств1е  чего  ваше  Превосходительство  покорно  прошу, 
или  тЪ  деньги  препроводить  ко  мнЪ,  для  пересылки  кЪ  Г-ну  Роберту,  или  при- 
слать вЪ  С1Ю  сумму  вексель  для  по.|учен1я  ихЪ  сему  живописцу  вЪ  ПарпжЪ:  н 
когда  вамЪ,  милостивый  государь  мои,  возможно  отпустить  деньги,  то  принять 
оныя  довЪряю  правящему  канцеляр!ею  моею  Статскому  Советнику  Бестужеву. 
Во  ожпдан1и  на  с1е  увЪдомлен1я  вашего,  имЪю  честь  быть  сЪ  моимЪ  истиннымЪ 
почтен1емЪ  и  преданиост1ю,  Ми.1остивый  Государь  мой,  вашего  Превосходитель- 
ства Покорный  слуга 

ГрафЪ  АлександрЪ  СтрогановЪ. 

Ло  145 
Августа.  «15»  дня.  ^'^^  Превосход-шву  Д.  А.  Гурьеву. 

1802  года.  (СообгаилЪ  гр.  В.  П.  ЗубовЪ). 

40.  Воспроизв.  «Худ.  Сокр.  Росс1и».  1903  г.,  стр.  186;  куплена  Д.  В.  Григо- 
ровичемЪ  изЪ  собран!я  гр.  Шолстого  за  600  рубле!!. 

41.  Воспроизведены  «Худ.  Сокр.  Росс1н».  1903,  стр.  252  и  таблица  56. 
Куп.тены  ВЪ  187  •  г.,  изЪ  собран1я  графа  ГПолстого  за  2000  рублей. 

42.  Подробнее  о  РоберахЪ  Павловскаго  дворца  см.  мою  статью  «Картины 
Павловскаго  дворца»  («Старые  Годы»  октябрь  1912,  стр.  25);  тамЪ  же  воспро- 
изведены 6  изЪ  нихЪ:  аСобран1е  памятниковЪ  Франц1п»,  «ГротЪ  вЪ  паркЪ»,  двЪ 
картины,  пзображающ!я  развалины,  и  двЪ  —  внутренность  музея  скульптуры  («Ьа 
ба11е  йи  Ьаосооп»  и  «Ьа  8а11е  йе  ГАроПоп»). 

43.  <Худ.  Сокр.  Росс1и».  1901  г.,  стр.  2.39.  Воспр.  тамЪ  же,  таблица  144; 
происходит!)  изЪ  собр.  МятлевыхЪ. 

44.  Выставка  «Старые  Годы»  каталогЪ  ►У»  3,  461,  462,  463.  Посл11ДН1е  Л'Ь^Ч»  мы 
воспроизводимЪ  при  настоящей  статьЪ,  №  же  3  былЪ  воспр.  вЪ  «''тарыхЪ 
ГодахЪ»  ноябрь-декабрь  1908  г.,  послЪ  стр  734.  Воспроизводимое  нами  панно  сЪ 
обелискомЪ  повторяегаЪ  на  правой  сторонЬ  здан1е,  которое  является  на  пред- 
ставленно!!  РоберомЪ  Академ1и  картинЪ:  «Ье  рог1  йе  Коше*. 

45.  Выставка  «Старые  Годы»,  каталогЪ  №  80;  воспр.  «Худ.  Сокр.  Росс1и». 
и  вЪ  изд.  V.  Оез1  «Ьев  апс1еппе8  Есо1е8  йе  Ре1п1иге  (1ап8  1ев  ра1а18  е1  со11ес1юп8  рпуёев 
еп  Ки8б1е»  послЪ  стр.  119. 
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46.  О  картииахЪ  Робера,  находящихся  у  кн.  ЮсуповыхЪ,  подробпЪе  см. 
«Худ.  Сокр.  Росс!!!».  11Ю7  г..  гдЪ  воспроизведены  мног1я  пзЪ  пихЪ,  вЪ  томЪ  чпс.1Ъ 
всЪ  панно.  находящ1яся  вЪ  ЛрхангельскомЪ.  См.  также  «М1рЪ  Искусства»,  1904  г.. 
Лг  2,  статью  Б.  Непьямпнова. 

47.  См.  «Худ.  Сокр.  Росг1п».  1901  г.,  стр.  172. 

48.  См.  «Худ.  Сокр.  Росс!»»  1902,  стр.  277.  Комнату  укра1наютЪ  8  панно. 
ДоиЪ  сЪ  лЪстнпцей,  Прачки,  Сцена  у  воды,  ВодопадЪ,  Жертвоприпошен1е  у 
храма.  Сцена  вЪ  .тЪсу,  ВидЪ  пкдЪ  сводами  по.1уразрушенпаго  здап1я.  Лошади  у 
водопоя;  кромЬ  того  вЪ  дом'Б  пмЪется  еще  одна  маленькая  композпц1я  мастера. 

49.  «Старые  Годы».   1902  г.,  январь,  пос.!"!)  стр.  32. 

50.  «Старые  Годы».  1908  г.,  апрЪль.  стр.  192.  ПроисходитЪ  пзЪ  собран1я 
кн.  ВоронцовыхЪ,  вЪ  которомЪ,  кромЬ  даннаго,  находилось  еще  три  Робера. 

51.  Картина  подписана;  на  ней  5  фпгуръ  прачекЪ.  ХолстЪ  вЪ  длину;  раз- 
мЪрЪ  0.27  X  0,46. 

52.  См.  «Старые  Годы»  1910  г.,  1юль-сентябрь,  моя  статья  «Княгиня 
Голицына  вЪ  Марьин!)  и  ГороднЪ»,  стр.  173. 

53.  ВЪ  музеЪ  5  картпнЪ  Робера;  одна  изЪ  нихЪ  «Развалины  готической 
церкви»  воспр.  на  стр.  45  вЪ  «Пллюстрированпомъ  каталогЪ  картинЪ  Москов- 
скаго  Лубличнаго  и  Румянцевскаго  музеевЪ».  Изд.  К.  А.  Фишера.  Москва,  1901. 

54.  А.  СомовЪ:  «КаталогЪ  картинЪ,  находящихся  вЪ  Имп.  ЛазенковскомЪ 
дворцЪ  вЪ  ВартавЪ»,  Варшава  1895.  Стр.  14.  №  23.  «Внутренность  крестьяпскаго 
дома».  холстЪ,  картина  парная  кЪ  №  24.  №  24.  «Сцена  изЪ  простонароднаго 
рнискаго  быта».  ХолстЪ. 
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БАРОККО   II    КЛАССИЦПЗМЪ    ВЪ   АРХИШЕКтУРЪ    КОСТПРОМЫ. 

(Ст.  Ьогкомзку:   Ье  81у1е    Ьагодие   еЬ   1е    с1а881с18те  йапз   ГагсЬИескиге  йе 

Ко8<;гота). 

Въ  1913  году  взоры  многихЪ,  интересующихся  старинной  архи- 
тектурой Росс1и,  будутЪ  устремлены  особенно  на  Кострому  и  памят- 
ники древности  ея.  Изученная  уже  вЪ  значительной  степени,  костром- 
ская старина  подвергнется,  несомнЪнно,  новому  изучен1ю,  вызванному, 
отчасти,  реставрапгею  Шроицкаго  собора  Ипат1евскаго  монастыря  и 
церкви  Воскресенья  на  ДебрЪ,  а  отчасти  тЪмЪ  интересомЪ,  который 
возникЪ  за  посиЪднее  время  не  только  среди  ученыхЪ  и  изслЪдова- 
телей,  но  даже  вЪ  широкой  публикЪ,  кЪ  древней  русской  живописи, 
которою  столь  богата  Кострома. 

ВЪроятно,  кЪ  юбилею  блдутЪ  выпущены,  вЪ  видЪ  отдЪльныхЪ 
трудовЪ,  новыя  подробнЪйш1я  описанья  богатой  ризницы  Ипат1евскаго 
монастыря  и  другихЪ  мЪстныхЪ  древнехранилпщъ,  вЪ  которыхЪ  на- 
ходится такЪ  много  предметовЪ,  имЪющнхЪ  большое  историческое 
и  художественное  значенье.  М,  навЪрно,  меньше  всего  обратятЪ  на 
себя  вниманье  постройки  второй  половины  XVIII  и  начала  XIX  вв. 
Между  тТ)мЪ,  вЪ  КостромЪ  находятся  —  п  не  мало  ихЪ  —  чудесные 
образцы  церковной  и  свЪтской  архитектуры  упомянутаго  времени; 
физ'ономья  захо.1устной  «ьуберньи»  образуется  именно  изЪ  фасадовЪ 
этихЪ  грандьозныхЪ  присутственныхЪ  мЪсшЪ,  скромныхЪ  особняковЪ, 
низкихЪ  и  длинпыхЪ  «лтый»  и  рядовЪ.  Во  время  прежнихЪ  посЪьпеньй 
Костромы  Высочайшими  особами,  постройки  эти  не  вызывали  даже 
особаго  вниманья, — если  судить  по  тЪмЪ  многочис.1еннымъ  описаньямЪ 
города,  кошорыя  кЪ  такимЪ  торжественны мЪ  с.1учаямЪ  приноравли- 
вались; а,  вЪдь,  составшпели  подобныхЪ  «хроникЪ»  не  бывали  ск^пы  на 
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похвалы  и  старались  упомянуть  все,  чЪмЪ  только,  по  пхЪ  мнЪн1Ю, 
могла  гордиться  Кострома. 

II  Оолыппнство  описателей  прошлаго  столЪт1я  создавали  своими 
панегириками,  восхвален1ями  памятниковЪ  архитектуры  этого  города 
какую  то  полуфантастическую  или,  во  всякомЪ  случаЪ,  несоотвЪт- 
ствующую  дЬпствительностп  «панораму»,  приписывая  Успенскому 
собору  (обычно!!  древне-русской  архитектуры)  готическую  внЪшность, 
а  колокольню  Богоявленскаго  собора  сравнивая  сЪ  инд1нскою  пагодою, 
говоря,  что  она  выполнена  «нЪсколько  вЪ  индЪйскомЪ  стнлЪ»,  при 
этомЪ  совершенно  не  замЪчая  многаго,  дЪйствительно  цЪннаго,  нахо- 
дящагося  и  донынЪ  вЪ  КостромЪ. 

БолЪе  другпхЪ  обращали  на  себя  вниманхе  сначала  домЪ  Дворян- 
скаго  собрап1я  (сЪ  1839  г.),  а  потомЪ  (сЪ  1851  г.)  памятникЪ  Суса- 
нину. Первое,  какъ  мЪсто  выборовЪ,  игравшихЪ  когда  то  столь  значи- 
тельную роль  вЪ  жизни  губернскаго  орода  и  тЪхЪ  баловЪ  и  раутпвЪ, 
которые  были  связаны  сЪ  эшимЪ  событхемЪ,  а  можетЪ  быть,  и  бла- 
годаря выдающейся  по  красотЪ  и  благородству  отдЪлкЪ  его  залЪ,  вто- 
рой же  —  какЪ  рЪдкостное  сооружен1е  для  небольшого  губернскаго  города. 


Кострома.    Часовня  въ  Сслищ'Ь 
(блигъ  Волги). 


Ко$1гота.  СЬареПе  ргёв 
Да  Уо1^а. 


Ещо  задолго  до  того,  когда,  на  фонЪ  синЪющихЪ  лЪсистыхЪ  далей, 
покажется  силуэтЪ  Костромы  сЪ  ея  четко  вырисовывающимися  бЪ- 
лыми  здан1ями,  золотыми  главами  и  соборною  колокольнею,  надЪ  всЪмЪ 
возвышающеюся, —  слышится  уже  свободно  разносящейся  по  блестя- 
щей   широкой  водной  глади  Волги,  малиновый  звонЪ  костромскихЪ  ко- 
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локоловЪ,  не  заглушаемый  ни  мЪриымЪ  плескомЪ  волнЪ,  ни  визгомЪ 
чаекЪ,  ни  крпкомЪ  рабочпхЪ  на  баржахЪ,  ни  пЪснямп  косарей  на  лугахЪ... 

Когда  приближаешься  со  стороны  Ярославля  и  минуешь  11пат1ев- 
СК1Й  монастырь,  живописно  раскинувшейся  среди  деревьевЪ,  прежде 
всего  приковываешЪ  взглядЪ  бЪлоколонная  колокольня,  увЪнчанная 
голубымЪ  куполомЪ  сЪ  позолоченнымЪ  верхомЪ,  часами  и  украшен1ями, 
затмевающая  собою  и  стройный  куполЪ  церкви  Богоявлен1я,  при  ко- 
торой она  выстроена,  и  позлащенныя  луковицы  низкихЪ  главЪ  Успен- 
скаго  собора,  и  даже  покрытые  блестящими,  поливными  плиточками 
каменные  купола  церкви  Воскресен1я  на  ДебрЪ  у  волжской  пристани. 

И  подымаясь  по  отлогой  горЪ,  снова  нельзя  не  любоваться  ею, 
особенно  очаровательною  вЪ  своемЪ  раккурсЪ,  когда  убЪгающ1е  ввысь 
ряды  колоннЪ,  нагромождаясь  другЪ  на  друга,  производяшЪ  еще  болЪе 
сильное  впечатлЪн1е  своею  сложностью  и,  вмЪсшЪ  сЪ  шЪмЪ,  логическою 
стройностью.  ИзЪ  поволжскихЪ  колоколенЪ,  костромская  всЪхЪ  воз- 
душное и  кажется,  будто  состоитЪ  она  изЪ  однЪхЪ  колоннЪ. 

ДалЪе, — по  дороеЪ  вЪ  городЪ,  всшрЪчаюшся  совсЪмЪ  потонувш1е 
вЪ  зелени  садовЪ  особняки,  украшенные  очень  пропорц10нальными  пор- 
тиками, перекрытыми  треугольными  фронтонами,  или  обрабогаанныя 
вЪ  видЪ  углового  полукруж1я,  сЪ  покрывающимЪ  его  высокимЪ  парапе- 
томЪ.  МиновавЪ  нЪсколько  такпхЪ  купеческихЪ  домовЪ  и  выйдя  в(  корЪ 
на  Сусанинскую  площадь,  на  11ав.10вскую  и  Русину  улицу,  можно  счи- 
тать, что  ра10нЪ  памяшниковЪ  насЪ  интересующей  эпохи  —  законченЪ. 

На  Сусанинской  площади  сосредоточены  почти  всЪ  наиболЪе  при- 
мЪчательные  образцы  архитектзры  классицизма;  тутЪ  же  группа 
«барочныхЪ»  церковныхЪ  построекЪ  на  мЪстЪ  кремля;  она  сосшоишЪ 
изЪ  Богоявленскаго  собора,  его  колокольни,  входной  полукруглой  ро- 
тонды вЪ  Усненск1Н  соборЪ  н  окаймляющей  всЪ  яти  сооруженхя  ограды 
сЪ  шрхумфальными  воротами. 

НесомнЪпно,  были  вЪ  КостромЪ  и  гражданск1*я  сооружен1Я  этого 
пер10да,  но  пожарЪ  1774  года,  о  кошоромЪ  сохранились  многочисленныя 
описан1я,  уничтожилЪ  эти,  находившееся  на  мЪстЪ  прежняго  кремля, 
памятники  зодчества  половины  XVIII  в.,  которые  могли  бы  насЪ  вЪ 
данномЪ  случаЪ  интересовать,  какЪ  ранЪе  —  барочныя.  Ни  имена  вое- 
водЪ  и  иныхЪ  лпцЪ,  которые  насаждали  здЬсь  вкусы  кЪ  этому  строи- 
тельству Костромы,  ни  приемы  его,  не  выяснены  донынЪ. 

\'>Ъ  этомЪ  отношен1И  значительно  довЪрчивЪе  по  отношен1ю  кЪ 
своимЪ  будущнмЪ  изслЪдователямЪ  и  описателямЪ  были  живописцы. 
РядЪ  именЪ  этихЪ  художниковЪ  начала  XVIII  и  конца  XVII  вв.,  рас- 
ппсывавшпхЪ  своды  и  столбы  церквей  и  стЪны  вЪ  папершяхЪ  —  извЪ- 
сшенЪ  всЪмЪ  и  даже  раздЬленЪ  на  группы  по  роду  ихЪ  заняшей  н  щпе- 
мамЪ  мастерства.  II  лишь  только  Царск1е  иконописцы  смЪнились  ху- 
дожниками, покрывавшилп!  далеко  не  безынтересными  фресками  стЪны 
новопристроенной  (послЪ  пожара  1774  г.)  кЪ  Успенскому  собору  па- 
перти, снова  мы  знаемЪ,  кисти  какнхЪ  авпюровЪ  принадлежали  эти 
К0МП03ИЦ1И.  КЪ  сожалЪн1Ю,  имена  зодчихЪ  и  живописцевЪ  середины 
XV 'III  в.  установить  значительно  шруднЪе.  ВмЪсто  Растрелли,  кото- 
рому   долгое    время    «по    преданею»     приписывалось    сооружен1е    коло- 
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ко.1ън11  —  самосгаоятельнымЪ  авгаоромЪ  и  строителемЪ  ея  явился 
простой  мЪщанпнЪ  посада  «1>ольш1я  Солп»,  Костромского  }Т)зда, — 
СтепанЪ  ВоротиловЪ,  до  спхЪ  порЪ  и  янляюш1Йся  единственнымЪ 
опредЪ.юпнымЪ  пменсмЪ,  вызывающимЪ  удивлепхе  н  прпзнан1е  таланта. 

Кострома,  включенная  вЪ  составЪ  Московской  г^берн1п,  н  под- 
павшая потому  подЪ  вл1яи1е  образцовЪ  зодчества  первопрестольной, 
сЪ  которой  Поволжье  было  связано  вообще  всегда  болЪе,  чЪмЪ  сЪ 
ПетербургомЪ,  не  даетЪ  ыамЪ  ннкакихЪ  разгадокЪ  вЪ  отношен1и 
опредЪлен1я  пменЪ  зодчихЪ,  явно  вносившнхЪ  московск1Й  оштЪнокЪ  вЪ 
обликЪ  сооружаемыхЪ  ими  костромскихЪ  церквей.  Даже,  когда  вЪ  1744  г. 
учреждается  костромская  епарх1Я  н  при  ней  образованъ  отдЪлЪ, 
вТ)давш1Й  сооружен1е  церквей,  и  плодами  дЪятельности  ея  явилась  уже 
постройка  вЪ  1760  г.  Никольской  церкви  Богоявленскаго  монастыря, — 
имя  автора  и  по  клирнымЪ  метрикамЪ  не  выяснено,  хотя  извЪстно, 
что  церковь  эта  сооружена  надЪ  гробницею  умершаго  вЪ  1750  г. 
Михаила  Петровича  Солтыкова  супругою  его  Екатериною  Михайловною, 
рожденною  графинею  Шереметевой. 

Общ1Й  видЪ  этой,  первой  вЪ  КостромЪ,  барочной  церкви,  гово- 
ритЪ  о  запоздании  вЪ  примЪнен1И  стиля  вЪ  провинц1И.  Ьо  второй  по- 
ловинЪ  ХУ*П1  в.,  когда  вЪ  ПетербургЪ  уже  пышно  расцвЪтала  красота 
растре.1Л1евскаго  зодчества,  вЪ  такихЪ  глухихЪ  углахЪ,  какЪ  Кострома, 
строители  еще  полны  были  архитектурныхЪ  традиц1Й  петровскаго 
барокко,  и  примЪняли  вЪ  отдЪлкЪ  храма  или  формы  зодчества  начала 
ХУ*П1  столЪт1я,  или  упрощенныя  детали  нарышкинскаго  барокко. 
ШакЪ  было  и  при  сооружен1и  Никольскаго  храма.  По  высотЪ,  церковь 
разделена  на  очень  простыя  массы.  На  удлиненномЪ  корпусЪ,  обрабо- 
танномЪ  узкими  пилястрами,  между  которыми  прекрасные,  разорванные 
по  серединЪ,  наличники,  поставленЪ  четверикЪ,  обработанный  уже 
проще,  а  на  немЪ  покоится  восьмерикЪ,  также  удлиненный  узкими 
пилястрами.  КуполЪ,  сильно  вогнутаго  профиля,  обработанЪ  ребрами 
и  усыпанЪ  звЪздами.  ПереходЪ  кЪ  главкЪ  и  прелестное  завершен1е  ея 
во  вкусТ)  тЪхЪ  церквей,  которыя  мы  такЪ  полюбили  за  живописность 
ихЪ  си.1^эта,  быть  можетЪ  идущую  не  изЪ  Петербурга,  отЪ  семьи 
Шрезипи  и  иныхЪ  строителей  Александро-Невской  лавры,  а  отЪ  мо- 
тивовЪ  украинских!),  пересоздавшихЪ  барокко  католическихЪ  и  ун1ат- 
скихЪ  сооружен1Й  Волыни,  Холмщипы,  Литвы  и  Привислянья.  БолЪе 
всего  сходства  у  этой  церкви,  конечно,  сЪ  церквами  Москвы,  пер10да 
1720  —  40-хЪ  гг.  Особенно  красива  обработка  дверей  и  поставленныхЪ 
надЪ  ними  одноглавыхЪ  орловЪ  сЪ  клювомЪ,  обращеннымЪ  вЪ  правую 
сторону,  сЪ  мечомЪ  вЪ  правой  ланЪ  и  коронами  надЪ   головами. 

Мы  вндЪли  уже,  что  первыя  церковныя  сооружен1я  Костромы 
отражаютЪ  на  себТ),  сЪ  несомпЪпностью,  вид1)  построекЪ  московскихЪ. 
И  строитель  колокольни  *  Богоявленскаго  собора,  находился,  очевидно. 


Фотографи!,  1илюстрирующ1я  настоящую  статью,  исполнены  В.  П.  Клар- 
комЪ,  В.  Ф.  ЛевннсонЪ  -  .1ессипгЪ,  художппкомЪ  Чехонинымъ,  архитектороиЪ 
ШпловскниЪ  н  фотографами  ЧистлковымЪ  и  ЗахаровымЪ.  За  предоставленхе 
ихЪвЪмоеподьзоваы1е,  счптаю  долгомЪ  выразить  искреннюю  благодарность. 
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Кострома.  Главный   ворота  оградм  Угпенс-каго 
собора. 


Коч(го111а.  ('а11и'(1га1('  (Иьрсн^ку.   РоИе 
рг!||('!ра1с  |1с  Гс11(Ч'!|1<с. 


I/    АЯМШ] 


К01Т11..ЯЯ.    1и,л,„:„.1Ь„„    1.0,(,1Г1,ЛО,„КО,1 

церкви. 


Ле  Г(^р1р)|!11пе. 


подЪ  спльнымЪ  вл1ян1емЪ  колокольни  Шроицко-Серг1евской  лавры, 
которая  была  уже  воздвигнута  кЪ  тому  времени  (по  даннымЪ  проф. 
Го.1убцова,  построена  вЪ  первой  половин!)  Х\*111  в.,  и  лишь  куполЪ  ея 
возобновленЪ  вЪ  1770-хЪ  годахЪ).  И  барокко  нашей  колокольни  напо- 
минаетЪ  эшотЪ  первопсточнпкЪ,  но  снлуэшЪ  ея  купола  парисованЪ 
много  лучше,  нежели  вЪ  этомЪ  примитивТ),  такЪ  какЪ  болЪе  ком- 
пактно сливается  сЪ  зшссою  самой  колокольни. 

Углы  колокольни  обработаны  колоннами  (по  5  колоннЪ), а  уступы, 
получающтеся  отЪ  уменьшен1я  толщины  четвериковЪ,  украшены  раз- 
наго  рисунка  вазами  сЪ  высокими  островерхими  крышками,  дающими 
прекрасный  декорирующ1Й  мотивЪ.  Замки  арокЪ  нижняго  этажа  убраны 
большими  вызолоченными  орнаментами.  КЪ  колокольнЪ,  тридцати- 
саженной высоты,  очень  хорошо  поставленной  на  небольшомЪ  воз- 
вышен1И,  ведетЪ  широкая  лЪстница.  ЬЪ  аркахЪ  сохранились  прелестныя 
балясины.  Фронтоны  четвертаго  яруса  разорваны  и  вЪ  нихЪ  встав- 
лены орнаментныя  с1ян1я.  Выше  —  углубления  вогнутаго  купола  и 
часы,  очаровательно  выдЪ.1яющ1еся  золотымЪ  дискомЪ  на  молочно- 
голубомЪ  фонЪ.  УцЪлЪвшая  голубая  покраска  середины  купола  наводитЪ 
на  мысль,  не  былЪ  ли  онЪ  весь  голубой  или,  во  всякомЪ  случаТ),  не 
была  ли  вся  ко.юкольня  двухтонной  окраски?  На  блЪдно-голубой  стЪнЪ 
бЪлыя  колонны  и  украшен1я,  несомнЪнно,  выдЪлялпсь  лучше. 

Надо  отмЪтить  еще  прекрасную  пропорц10нальность  арокЪ  для 
звона,  обыкновенно  значительно  ббльшихЪ.  ЗдТ)сь  же  оставлены  боль- 
Ш1е  отступы  отЪ  колоннЪ,  что  даетЪ  имЪ  хорош1Й  рельефЪ  и  при 
солнечномЪ  освЪщенхи  —  возможность  бросить  на  стЪну  красивую, 
сочную  тЪнь.  За  ко.10ко.1ьнею  стоитЪ  Богоявленск1Й  соборЪ,  служащ1Й 
«шеплымЪ»  при  УспенскомЪ,  и  построенный  вЪ  1776  г.  на  томЪ  са- 
момЪ  мЪстЪ,  гдЪ  когда  то  былЪ  древн1Й,  сгорТэвш1й  вЪ  1773  г.,  мона- 
стырь. ОшдЪланнын  вЪ  послТ)дн1е  годы  XVIII  столЪт1я  (1780 — 1791), 
онЪ,  соотвЪтсшвенно  перемЪнившимся  вк^тамЪ,  иолучилЪ  и  болЪе  скром- 
ную обработку.  Зд^^сь  видны  уже,  хоть  слабо  выраженныя,  тенденц1и  кЪ 
классицизму.  Прекрасны  наличники  двухЪ  ярусовЪ  оконЪ  собора,  посшроен- 
наго  вЪ  планЪ  кресшомЪ.  На  этой  основЪ  поставленЪ  круглый  бара- 
банЪ  сЪ  восемью  большими  окнами,  разграфленными  старинными  ра- 
мами на  мелк1е  квадраты.  БарабанЪ  увЬнчан'Ь  сравните.1ьно  неболь- 
шпмЪ  куиоломЪ,  мало  виднымЪ  нзЪ  за  8  лукарнЪ,  соотвЪшсшвующихЪ 
окнамЪ  барабана  и  составляющихЪ  своеобразное  завершен1е  всей  ком- 
П03ИЦ1И  какЪ  бы  короною.  Но  самой  интересною  деталью  церкви 
является  окружающая  барабанЪ,  сЪ  большимЪ  ошсшупомЪ  отЪ  него, 
рЪшешка  прелестнаго  рисунка.  СоборЪ  вЪ  1К65  г.  былЪ  расширенЪ 
пристройкою  двухЪ  придЪловЪ,  такимЪ  образомЪ,  что  внутри  по- 
лучилось четыре  ряда  колоннЪ. 

Костромской  крем.хь,  на  мЪстЪ  котораго  сшоятЪ  всЪ  эти  по- 
стройки, сильно  измЪнилЪ  СВ011  видЪ;  особенно  пострадалЪ  онЪ  вЪ 
началЪ  XIX  в.,  но  уже  вЪразсматриваемую  нами  эпоху  изЪ  стремлен1Й 
придать  городу  благоустроенный  видЪ,  преобразователи  его  наложили 
руку  и  на  стоявш1е  незыблемо  земляные  окопы  (^осыпи)  и  валы; 
завалены     они     были    вЪ    1743  — 1779    гг.    «Просуществовавши  свыше 
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400  лЪтпЪ,  валы  были  срыты  собственно  вЪ  п[)ОмежушокЪ  времени  отЪ 
1.Ч09  до  1824  года,  но  особенно  вЪ  1817 — 18  годахЪ,  когда  срыли 
ихЪ  вЪ  уровень  сЪ  площадью  т  тргумфальныхЪ  и  вЪЪзжнхЪ  воротЪ 
Усиенскаго  собора.  Разбили  скверЪ  на  сЪверовосточномЪ  углу  ва.ювъ. 
Пушки,  находпвш1яся  на  валахЪ,  убрали  вЪ  1814  г.  и  онТ)  сохранялись 
долго  вЪ  здан1и  городской  полип! и;  еще  вЪ  60- хЪ  годахЪ  минувшаго 
столЪт1п  нхЪ  перенесли  вЪ  Муравьевск1Й  садЪ,  гдЪ  онЪ  стоятЪ  и 
допынТ)».  А  вЬдь  еще  вЪ  Елисаветинское  и  даже  Екатерининское  время 
лучшимЪ  мЪстомЪ  Костромы  былЪ  утотЪ  кремль.  ЗдТ)сь  сосредото- 
чены были  тогда  соборЪ,  воеводск1Й  дворЪ,  отмЬчонный  вЪ  1767  г. 
посЪщен1емЪ  Императрицы  (Екатерина  ночевала  на  галерЪ,  зд'Ьсь  же, 
видимо,  принимала  депутац!н  и  обЪдала),  казенный  здан1я  —  сЪЪзжая 
изба,  губная  изба,  караульная  изба,  тюрьма,  четыре  житницы  Госуда- 
ревы, кузница  и  осадньп!  дворЪ.  Постройки  составляли  три  улицы  сЪ 
191  домомЪ.  Много  было  здТ)сь  прекрасныхЪ  частныхЪ  домпвЪ,  прп- 
надлежавшихЪ  кн.  КозловскимЪ,  кн.  Зборецкому,  кн.  Шроеруковой, 
кн.  Мстиславской,  боярамЪ  СолтыковымЪ,  ШереметевымЪ  и  др.  Но 
неоднократные  опустошительные  пожары  содЪйствовалп, —  конечно, 
даже  болТ)е,  чЪмЪ  засыпка  рвовЪ, —  измЪнен1ю  вида  кремля.  Особенно 
опустошительный  пожарЪ  разразился  1773  г.,  когда  сгорЪли  лучш1Я 
дома  Елисаветинскаго  времени  и  Ьа  планЪ  6  марта  1701  г.  не  нане- 
сено уже  никакпхЪ  частныхЪ  здан1й. 

Но  по  городской  книгЪ  1792  г.,  на  мЪстЪ,  гдТ)  былЪ  старый 
городЪ,  осталось  только  четыре  обывательскихЪ  дома.  ВпослЪдствхи 
и  они  были  снесены  и  уже  вЪ  началЪ  XIX  столЪт1я  не  было  ни- 
какихЪ  частныхЪ  строен1й  вЪ  крем.1Ъ.  Кремль  занималЪ  площадь  вЪ 
12  десятинЪ.  «КЪ  югу  отЪ  Богоявленскаго  собора,  вскорЪ  по  с()оружен1н 
его,  поставлены  были  два  большпхЪ  двухэтажныхЪ  дома,  положенные 
по  новому  плану  Костромы,  ПзЪ  нихЪ  одинЪ  —  для  осгаановокЪ  во  время 
пр1Ъзда  мЪсшнаго  епископа  изЪ  Ипат1евскаго  монастыря  и  для  жи- 
тельства вЪ  немЪ  во  время  весенняго  розлива  рЪчки  Костромы,  частью 
же  для  помТ)щен1я  вЪ  немЪ  соборнаго  прото1ерея.  ВЪ  другомЪ  корпусЪ 
помЪщалось  до  10  января  1895  г.  уЪздное  духовное  училище,  а  сЪ 
184"  — 1867  г.  духовная  семинар1я.  СЪ  1904  г.  корпусЪ  этошЪ  ошведенЪ 
Д.1Я  соборныхЪ  священниковЪ».  Эпю  два  очень  большихЪ  каменныхЪ 
здап1я,  типичной  уже  для  Екатерининскаго  времени,  архитектуры,  сЪ 
русшованиымЪ  нижнимЪ  этажомЪ  и  гладкими  оконными  впадинами  сЪ 
легкимЪ  орнаментомЪ  надЪ  ними. 

ПзЪ  сооруже1пй  этого  периода  надо  упомянуть  еще  пристроенное 
кЪ  Костромскому  каеедральному  собору,  послЪ  пожара,  входное  крыльцо 
сЪ  пятью  оп1крытыми  арками,  ошдЪланными  нЪжной  русгаировкой; 
крыльцо  это  увЪнчано  красивымЪ  выгнушымЪ  куполомЪ. 

Колокольня,  церковь,  два  дома  и  эти  нГжоторыя  детали  соору- 
жеп1й  образуютЪ  вмЪстТ)  со  сшарымЪ  УспепскимЪ  соборомЪ  общее 
живописное  цЬлое.  Иремя  —  большой  художникЪ  и  самые  противо- 
положные стили  на  разстоян1И  вЪковЪ  сглаживаютЪ  контрасты 
вкусовЪ  разныхЪ  эпохЪ  и  получаютЪ  обЪедиияющДй  характерЪ. 
Общая  сЪдина  построекЪ  разновременныхЪ  какЪ  бы  уравниваетЪ  ихЪ. 
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Коетрояа.  Пконостасъ 
Богоотцовской  церкви  (деталь). 


К<]ь(г(>111а.  1со11онПахс  (1е  Рё^гПхе  Шеи  1е  Рёге 
(||1'(а!1). 


К<11  гроча.  Икошх'гасъ  11рид1>.1а 

\р111'11)р<1Ж  И'ГПК'НСКОН    11,<-р1>'»11  (ДСП1.1Ы. 


Кок(го11111.  и-011()к1||м'  (1е  Гё^гПь»'  <1е  1а 
\а1|тИ<'-  (<1е1аП). 


ТакЪ  п  вЪ  кремлЪ  КостромскомЪ  —  постройки  стилей  русскаго  ба- 
рокко п  начала  классицизма,  оттЪняемыя  темными  ниспадающими 
вЪтвями  елей  и  поставленные  всЪ  на  изумрудную  зелень  травы,  или 
зимою,  когда  онЪ  всЪ  ровно  укрыты  вЪ  глубокую  пелену  и  на  кар- 
низахЪ  и  всЪхЪ  выступахЪ  внсятЪ  шапки  снЪ|'а,  вЪ  своемЪ  нЪсколько 
сгаранномЪ  соединен1И  уживаются  прекрасно,  и  образуютЪ  общую  ска- 
зочную живописность.  Весь  этотЪ  епзешЫе  окаймляетЪ  ограда  до 
200  саж.  длиною,  поставленная  вЪ  1799  г.,  и  вЪ  ней  болЪе  ранн1я 
Шр1умфальныя  ворота.  Ксли  это  тЪ,  черезЪ  которыя  вЪ  1767  г. 
проТ)Зжа.1а  сЪ  Волги  вЪ  соборЪ  Императрица  Екатерина — то  ст[)ан- 
нымЪ  является  датпрован1е  ихЪ  вЪ  нЪсколькпхЪ  псточникахЪ  1797  го- 
домЪ!  Между  тЪмЪ,  архитектура  ихЪ  говоритЪ  о  настолько  болЪе 
раннемЪ  времени,  что  это  было  бы  ужЪ  слишкомЪ  большим!)  запоз- 
дан1емЪ  вкусовЪ  вЪ  провпнц1И.  СЪ  другой  стороны,  мы  знаемЪ,  что 
вообще  МН0Г1Я  тр1умфальныя  арки,  д.1я  ((шеств1я))  Екатерины  вЪ 
этомЪ  краЪ  были  увЪнчаны  пирамидальными  обелисками  (по  вкусу 
генерала  Бибикова),  и  потому  легко  отнести  ихЪ  именно  кЪ  Царскому 
прхЪзду  вЪ  Кострому;  замЪшимЪ  еще  Елисаветинск1я  П1радпц1и  вЪ 
орнамеитировкЪ,  что  вЪ  1797  г.  было  бы  совсЪмЪ  невозможнымЪ. 
С.  ВоротпловЪ  началЪ  воздвигать  свою  колокольню  вскорЪ  послЪ  по- 
жара, сЪ  1774  —  5  гг.,  и  невЪроятно  его  участ1е  вЪ  постройкЪ  этихЪ 
воротЪ,  между  тЪмЪ  характсрЪ  ихЪ  отражаетЪ  прхемы  обработки 
колокольни;  пирамиды,  волюты  и  капители  имЪютЪ  много  общаго, 
а  вазы  —  совер[иенно  того  же  типа.  Очевидно,  поэтому,  что  вороша 
эти  не  тЪ  шрхумфальныя,  которыя  были  воздвигнуты  кЪ  п[|1Ъзду 
Императрицы,  только  вЪрояшно  построены  вскорЪ  послЪ  этого,  и 
не  этихЪ  воротЪ  планЪ  былЪ  преподнесенЪ  ЕкашеринЪ  II  БибиковымЪ, 
когда  Государыня  вЪЪзжала  вЪ  кремль.  Но,  смотря  сЪ  площади  на 
общ1Й  видЪ  нынЪшняго  кремля,  нельзя  не  залюбоваться  живописностью 
соедннен1Я  воротЪ  эшихЪ  сЪ  силуэтами  соборовЪ  и  выглядывающими 
изЪ  за  деревьевЪ  зо.10чеными  куполами.  Особенно  красивы  двЪ  осшро- 
верх1я  пирамиды  по  бокамЪ  воротЪ,  голубыя  сЪ  крупными  звЪздами. 
Вычурная  орнаментировка  деталей,  курьезно  вытянушыя  капители 
и  особенно  фантасп1ическ1е  грифоны  придаютЪ  ворошамЪ  сказочный 
отшЪнокЪ,  усиливающ1Йся  зимой,  когда  они  вырасшаюшЪ  изъ  сугро- 
бовЪ  снЪга,  а  покрытыя  густымЪ  инеемЪ  деревья  заботливо  свЪши- 
ваютЪ  надЪ  ними  свои  отягощенныя  вЪтва.  РЪшешка  прекрасной 
ковки  и  не  лишена  своеобразия  композиц1и.  ПоршяшЪ  ее  дурно-выпол- 
невныл  П03ДН1Я  иконы. 

Строительство  церквей  въ  разсмашриваемую  эпоху  не  выра- 
зилось вЪ  сооружен1и  вЪ  КостпромЪ  большого  числа  храмовЪ  и  скорЪе 
самые  послЪдн1е  годы  ХУ^П!  вЪка  вносятЪ  оживленге  вЪ  выполнен1И 
ЭшихЪ  замысловЪ  богомольцевЪ.  Но  всякаго  рода  художества  про- 
цвЪтали  вЪ  КосшромЪ  сЪ  половины  ХУ1П  в.  УбЪдишельнымЪ  при- 
мЪромЪ  этого  расцвЪта  прикладного  искусства  являются  мног1е 
иконостасы.  ШакЪ,  прелестная  рЪзьба  гранд103ныхЪ  сооружен1Й,  какЪ 
главный  иконосшасЪ  Богоотцовскмй  церкви  —  п.1ЪняетЪ  своею  ком- 
позиц1ей    и    богатствомЪ    фаншазхи.    Состоящ1Й    изЪ    общей  арки,  пе- 
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реходящей  вЪ  колончатый  верхЪ,  иконостасЪ  особенно  хорошЪ  витыми 
колонками,  украшенными  гирляндами  цвЪтовЪ.  ВерхЪ  представляетЪ 
арку,  замыкающуюся  скульптзрнымЪ  пзображеи1емЪ  Спасителя.  Пре- 
красны всЪ  детали, — прекрасныхЪ  образцовЪ  ампирныхЪ  декоратив- 
ныхЪ  сооружен1й.  ВЪ  Гоанно-Богословской  церкви  (вЪ  Ипат1евской  Сло- 
бодТ))  также  чудесный  иконостасЪ  сЪ  царскими  вратами,  украшенными 
цвЪпшми.  ВЪ  Хрпсторождесшвенской  церкви  иконостасЪ  болЪе  поздн1Й 
(нач.  XIX  в.),  сЪ  сильно  вытянутыми  колонками  портика  перваго  яруса, 
украшенный  фрпзомЪ  сЪ  вЪнками,  напоминающими  ун^е  о  приближен1и 
ампира.  Милы  букеты  пзЪ  травЪ,  поддерживающ1е  завершенхя  иконЪ 
вЪ  боковыхЪ  придЪлахЪ,  и  листы  аканеовЪ  очень  нЪжнаго  выполнен1я. 


1 


Дворянское  собрян!е.  Хоры  бо.тыпого 
зала. 


Ь'авкешЫёе  Ле  1а  Л'оЫевве.  ^&  ^а1ег1е 
(1е  1а  ^гапЛе  Ба11е. 


На  основан1и  учрежден1я  о  губерн1яхЪ,  4  декабря  1778  г.  открыто 
было  и  Костромское  намЪстничество,  что  дало  КосшромЪ  возмож- 
ность значишельнаго  и  болЪе  самостоятельнаго  развит1я.  Первона- 
чально Костромское  намЪстничество  соединено  было  сЪ  Ярослав- 
скимЪ,  подЪ  управлен1емЪ  одного  генера.Л-губернашора  ЛлексЪя  Пет- 
ровича Мельгунова,  и  это  время,  когда  строительство  вЪ  ЯрославлЪ 
достигло  наибольшаго  развитая,  выразилось  и  вЪ  КосгаромЪ  возник- 
новен1емЪ  многихЪ  значительныхЪ  сооружсн1Й,  уже  начинавшихЪ  пр10- 
брЪшашь  классическ1Й  оттЪнокЪ.  МельгуновЪ,  «мужЪ  блисшательныхЪ 
качествЪ»,  покровитель  архитектуры,  лично  содЪйствовалЪ  соору- 
жен1ю  лучшихЪ  здан1и  этого  времени. 

ВЪ  1779  г.  Костромское  намЪстничество  присоединено  было  кЪ 
Нижегородскому,  и  снова  можно  видЪть  нЪкошорую  общность  архишек- 
туриыхЪ  деталей  на  сооружен1яхЪ  Нижияго  и  Костромы.  ВскорЪ  Кост- 
рома отходитЪ  кЪ  В.тадим^рскому  намЪстпичеству  и  живая  связь 
надолго  устанавливается  между  этими  двумя  городами,  особенно  сЪ 
наступлен1емЪ  эпохи  классицизма,  когда  соединявшхй  подЪ  своимЪ  упра- 
влен1емЪ  оба  иамЪстничества  и  живавш1Й  неоднократно  (во  время 
выборовЪ  всегда)  вЪ  КосгаромЪ  генералЪ-губерпаторЪ  графЪ  Р.  П.  Ио- 
ронцовЪ,  «ученЪйш1Й  мужЪ  своего  времени»,  заботивппйся  и  о  разви- 
т1и  вкусопЪ,  предприиялЪ  украшен1е  этихЪ  городовЪ.  Здан1я  губерн- 
скихЪ  присутственныхЪ  мЪстЪ  во  Владим1рЪ  и  вЪ  КосгаромЪ  явились 
хотя  и  позже,  но  резульгаагаомЪ  его  неустанныхЪ  ходашайствЪ. 
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Когтрояа.  Двориискос  с  о  Г>  ран!  с. 
Деталь  Сшлыною  пала. 


Кпк(П1|||а.  1/)]№ешЫёе  (1е  1а  >'оЫе«яе. 
1)ё1а!1   Ле  1а  ггапсК'  каНе. 


Быстро  пустыри  костромскхе  застроены  были  огромными  част- 
ными домами  вЪ  лучшемЪ  вкусЪ  и  новопостроснными  казенными  зда- 
Н1ЛМИ.  ВЪ  послЪднее  десятилЪтхе  ХЛ111  в.  на  возвышенномЪ  и  краси- 
вомЪ  мЪсшЪ  воздвигнутЪ  былЪ  огромный  губернаторск1Й  домЪ  (при 
НиколаТ)  I  передЪланнын  подЪ  гимназию). 

Губернск1я  присутсшвенныя  мЪста,  помЪщавшхяся  до  1809  г.  вЪ 
наемномЪ  пом'Ьщенхп,  сЪ  этого  времени  заняли  собственное  величе- 
ственное зданхе  сЪ  аркой  по  сер«'ДинТ)  фасада.  Новое  украшение  Ко- 
стромы—  соборная  колокольня,  построенная  еще  ранЪе  «при  заботли- 
вой дЪятельности»  прото1ерея  Метелкина,  —  «своею  огромностью  и 
новизною  архитектуры»  способствовала  возникновен1ю  нЪсколькихЪ 
красцвыхЪ  (на  окраинахЪ  города)  церквей  п  особенно  ихЪ  колоколенЪ 
этого  же  типа,  но,  конечно,  значительно  болЪе  простой  обработки. 
ВЪ  пос.хЪдней  четверти  ХУ'Ш  в.  «устраиваются  вЪ  КостромЪ  два 
каменныхЪ  квадратныхЪ  корпуса  лпн1Й  —  масляной,  пеньковой  и  нныхЪ», 
т.  е.  гостиные  дворы.  ОдпнЪ  изЪ  фасадовЪ  ихЪ  украшается  коло- 
ко.1ьнею  «Церкви  Спаса  вЪ  РядахЪ»  и  это  мЪсто  двора  обработывается 
вЪ  впдЪ  мощнаго  портика  сЪ  тосканскими  колоннами.  Два  корпуса  та- 
кихЪ  же  лавокЪ  построены  были  «и  на  обрЪзЪ  верхняго  берега  Волги». 
ВсЪ  послЪдн1я  сооружен1я  существуютЪ  и  донынЪ.  ИхЪ  несколько 
отличная  архитектура  указываетЪ  сЪ  несомнЪнностью,  что  воздвиг- 
нутые на  Павловской  п.ющади  —  и  приписываемые  тому  же  «мастеру 
Степану  Воротплову»  —  корпуса,  идущее  ближе  кЪ  ВолгЪ,  а  также  и 
спускающ1еся  отЪ  нихЪ  еще  ближе  кЪ  рЪкЪ,  сЪ  фрпзамп,  украшенными 
триглифами  и  метопами,  и  покрашенные  вЪ  прекрасные  два  тона  — 
син1Й  сЪ  бЪлымЪ  —  вЪроятно  возникли  нЪсколько  позже. 

Купцы,  торговцы  полотномЪ,  Углечаниновы,  Стригалевы,  Дуры- 
гпны,  строили  громадные  дома  —  особняки.  Первые  и  донынЪ  укра- 
шаютЪ  Кострому.  Пребыван1е  Императрицы  Екатерины  П  вЪ  Ко- 
стромЪ еще  усиливаетЪ  строительство,  хотя  уже  по  иному  пути. 
ШакЪ  какЪ  вЪ  1767  г.  вЪ  КостромЪ  не  было,  собственно,  ни  одного 
большого  хорошо  оборудованнаго  дома,  кромЪ  быть  можетЪ  очень 
красивыхЪ,  но  сырыхЪ  и  холодныхЪ  построекЪ  вЪ  КремлЪ,  то  Импе- 
ратрица ночевала  на  своей  галерЪ,  удостоивъ  костромичей  чести  лишь 
отобЪдать  вЪ  Ипат1*евскомЪ  монастырЪ  и  вЪ  воеводскомЪ  домЪ.  Но, 
должно  быть,  это  обстоятельство  было  очень  чувствительно  для 
костромичей,  такЪ  какЪ  вскорЪ  послЪ  пожара  1773  г.  горожане  заду- 
мываютЪ  сооруженхе  именно  частныхЪ  большпхЪ  особняковЪ,  сЪ  тол- 
стыми «мурованными  стЪнами  и  хорошо  оборудованными  большими 
печами».  «ВЪроятно,  Императрица,  прибывЪ  на  галерЪ  своей,  освЪдом- 
лена  была  черезЪ  всшрЪтившаго  ее  заранЪе  генералЪ-адЪюшанта  Би- 
бикова о  томЪ,  что  КостромЪ  негдЪ  будетЪ  принять  подЪ  ночнымЪ 
кровомЪ  свою  Государыню.  Но  послЪ  ундина  вЪ  И|1ат1евскомЪ  мона- 
стырЪ Ъхать  ночью  на  лодкЪ  черезЪ  Кострому-рЪчку  и  зашЪмЪ  до 
Волги  и  ночевать  на  галерЪ  (едва  ли  комфортабельно  оборудованной 
по  тому  времени)  —  конечно  далеко  не  входило  вЪ  обычай  Государыни. 
Но  очевидно  домЪ  воеводы  былЪ  еще  »1енЪе  приспособленЪ,  если 
галера  на  ВолгЪ,  вЪ  розливЪ  рЪки,  14  мая  была  предпочтительнЪе  для 
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ночлега»,  —  такЪ     разсуждаетЪ     вЪ    своемЪ     интересномЪ    сочиыен1и 
«Взгляд!)  на  11стор1ю  Костромы»  ки.  А.  Д.  Козловсхай. 

Учреждение  вЪ  царствован1е  Екатерины  особыхЪ  присутствен- 
ныхЪ  мЪ(  тЪ  вызвало  необходимость  сооружен1я  спец1альныхЪ  помЪ- 
щен1й.  ВскорЪ  и  начата  была  по  общпхмЪ,  выработаннымЪ  вЪ  Пе- 
тербург!) лучшими  мастерами,  планамЪ — застройка  гранд10зными 
корпусами  городскихЪ  площадей.  Но  не  надо  забывать,  что  вЪ  про- 
вциц1ю  архитектурный  традиц1и  приходили  со  значительнымЪ  запо- 
ЗдапхемЪ.  При  ЕкатеринЪ,  когда  явно  властвовало  уже  классическое  на- 
правлен1е,  вЪ  КостромЪ  возводится  бирочная  колокольня,  и  два  дома 
(1790-хЪ  гг.)  невдалекЪ  едва  отражаютЪ  вл1ян1е  стиля  Людовика  XVI. 
И  далЪе,  вЪ  первой  четверти  XIX  в.,  когда  уже  вЪ  столицахЪ  царнлЪ 
одпнъ  ампирЪ,  вЪ  КостромЪ  воздвигаютЪ  губернское  правленхе,  пор- 
тпкЪ  котораго  больше  всего  отражаетЪ  Гваренгхевы  традиц1и,  и  по- 
жарное депо  —  Баженовскаго  характера.  Ампи|)ная  гауптвахта  была 
воздвигнута,  когда  вЪ  ПетербургЪ  уже  наступилЪ  упадокЪ  этого  стиля, 
а  за.хЪ  Дворянскаго  собран1я,  выстроенный  вЪ  1М39  г.,  своими  колон- 
надами и  убранствомЪ  какЪ  бы  запечатлЬлЪ  лучш1я  традиц1и  масте- 
ровЪ  Ллександровскаго  времени. 

Новые  провинц1альные  3'»ДЧ1е  Екатерининскаго  времени,  оффи- 
ц1ально  назначенные  изЪ  Петербурга,  и  воздвигавшхе  корпуса  казен- 
ныхЪ  здан1Й  —  и  1вЪстны  по  сппскамЪ  канцеляр1Й  первыхЪ  намЪстни- 
чествЪ.  ВЪ  КостромЪ  есть  постройки  этого  пер10да,  но,  какЪ  мы 
видЬли,  онЪ  выполнены  вЪ  духЪ  болЪе  раннихЪ  сооружен1Й,  но  есть 
здан1я  и  этого  сти.1я,  какЪ  напримЪрЪ  особнякЪ  на  Павловской  улицЪ. 
Однако,  онЪ  воздвигнуты  вЪ  самые  послЪдн1е  годы  ХУ"111  столЪт1я 
этими  первыми  назначенными  зодчими,  состоявшими  при  губернскомЪ 
правлен1и  и  чертежныхЪ,  и  прибывшими  вЪ  Кострому  вЪ  17^2  г.;  изЪ 
нихЪ  первымЪ  былЪ  архитекторский  помощникЪ  изЪ  восиитанниковЪ 
Императорской  Лкадем1и  ХудожествЪ  БажеиовЪ.  Еще  позднЪе,  вЪ 
1783  г.,  работалЪ  здЪсь  и  пробьыЪ  вЪ  КостромЪ  до  1789  г. —  инже- 
нерЪ-капптанЪ  прусской  службы  КарлЪ  ГенриховичЪ  фонЪ-КлерЪ,  а 
сЪ  1790  г.  си.1Ьно  развиваешЪ  свою  дЪятельность  КарлЪ  Калино.  Про- 
живавш'й  вЪ  КостромЪ  архишекторЪ  ФурсовЪ  (живш1й  вЪ  КостромЪ, 
по  предан1ю,  вЪ  (сылкЪ)  принадлежптЪ  кЪ  числу  лучшихЪ  зодчихЪ 
пер10да  классицизма  Костромы.  Авторство  его  по  отношен1ю  кЪ  по- 
жарному депо  не  подлежитЪ  сомнЪн1Ю.  Строивш1е  вЪ  ЯрославлЪ  сЪ  1778 
по  1789  гг.  И.  М.  ЛевенгагенЪ,  сЪ  1783  по  1791  гг.  Казанель  и  В.  И.  Каф- 
тыревЪ,  а  сЪ  1796  г. — Ф.  ЕмельяновЪ  также  могли  имЪшь  заказы  и 
вЪ  КостромЪ,  но  вЪроятнЪе  всего  уже  не  казенныхЪ  построекЪ,  а 
особняковЪ  пли  церквей.  Владим1рск1е  зодч1е  Н.  Н.  фонЪ-БаркЪ  (сЪ 
1779  по  1787  гг.)  и  сЪ  1746  г.  ЛевЪ  ЧисшяковЪ  могли  имЪть  значенхе 
для  костромского  строительства,  какЪ  служивш1е  въ  общемЪ  на- 
мЪстничествЪ.  Шакжеизодч1Й  ЯсныгинЪ,  работавш1й  вЪ  1790-хЪ  годахЪ 
вЪ  ЧерниговЪ,  а  зашЪмЪ  перешедш1Й  вЪ  Калугу,  и  выстроивш1Й  тамЪ 
наибо,1Ъе  иншересныя  здан1я,  поддерживалЪ  дружескхя  отношен1я  сЪ 
ФурсовымЪ  и  могЪ  потому  имЪть  косвенное  вл1ян1е  на  строитель- 
ство Костромы.  Упоминан1е  о  БаженовЪ,  сначала  заставляетЪ  насто- 

30 


Кострола.  Д(!0|)лнс-кое  <-о6]>пн1С. 
Деталь  лЪстнпцы. 


Ко»1го111а.  1/а(*хе1||Ъ11'р   (1е  Ь1  >'оЫе><!>е. 
Пё(а!1  (1«  ГеяеаПсг. 


Кострич:!.   Д|(ор1111(1;(1С  (-((брани-. 
.1  Ьстница. 


К(^^>)гот!1.  Ь'аххешЬЬ-о  (1е  1а  >'()Ые)*хе. 
ЬЧ'хсаПс'г. 


рожпть  вниман1е,  тЪмЪ  болЪе,  что  вЪ  сооружен1и  этнмЪ  знамени- 
тымЪ  зодчнмЪ  нЬсколькпхЪ  памятпнковЪ  архитектуры  вЪ  эпюмЪ 
краЪ  нЪтЪ  нпчего  неправдоподобнаго.  Пер10дЪ  згпотЪ  совпадаетЪ  сЪ 
тЪмЪ,  когда  БаженовЪ  пребывалЪ  вЪ  немилости  у  Екатерины  II, 
прожнвалЪ  вЪ  МосквЪ  (сЪ  1787  по  1792  гг.)  и  выстроилЪ  характер- 
ный свопмЪ  полукруж1емЪ  фасадЪ  дома  Училища  Живописи,  Ваян1я  н 
Зодчества.  ОнЪ  могЪ  принять  заказЪ  на  выиолнен1е  какого  либо 
проекта  вЪ  КостромЪ  тЪмЪ  болЪе,  что  ему  приходилось  Ъздить  часто 
вЪ  Нижн1П  и  вЪ  с.  Спасское,  вЪ  усадьбу  БезсоновыхЪ  вЪ  АрзамасскомЪ 
уЪздЪ  (гдТ)  онЪ  и  погребенЪ).  ВЪ  КостромЪ  есть  п  очень  похож1е  на  I 
это  полукружче  московскаго  училища  особняки,  есть  и  пожарное 
депо,  нЪсколько  напоминающее  пропорц1ями  и  вЪнками  вокругЪ  круг- 
лыхЪ  оконЪ  Румянцевск1Й  мл'зей.  Однако  изслЪдован1я  показали,  что 
костромской  11аженовЪ  назывался  не  ВасилхемЪ,  а  Дмнтр^емЪ. 

ВЪ  1797  г.  зван1е  намЪстника  замЪнено  было  простымЪ  зван^емЪ 
губернатора,  и  Кост|)Ома  окончательно  обособилась,  осталась  одинокой 
вЪ  глухомЪ  обшириомЪ  краЪ  «на  томЪ  берегу  Волги»,  —  «вЪ  лЪсахЪ». 
ИзмЪнивш1яся  услов1я  жизни  образовали  вскорЪ  центрЪ  Костромы 
совсЪмЪ  вЪ  пномЪ  мЪстЪ.  Красота  Сусанинской  площади  зиждется  на 
епзегаЫе'Ъ  здан1Й.  Пожарное  депо,  гауптвахта,  частные  стлринные 
дома,  здан1е  окружного  суда  (бывш1Й  домЪ  Борщова),  губернская  при- 
сутственныя  мЪста  —  образуютЪ  лин1ю  здан1й,  вдали  замыкающуюся 
ампирнымЪ  портикомЪ  Георг1евской  церкви  и  составляютЪ  какЪ  бы 
одну  сторону  площади.  По  другую  идутЪ  два  корпуса  гостинаго  двора 
сЪ  колокольнею  церкви  Спаса,  ()бразующ1е  незамощенную  площадь, 
магистратЪ  (недавно  ужасно  перестроенный),  снова  рядЪ  «линхй», — 
изЪ  прекрасныхь  арокЪ,  чередующихся  сЪ  колоннами,  и  наконецЪ 
гостиница  «Старый  ДворЪ».  Еще  .1ЪтЪ  тридцать  тому  назадЪ  весь 
этотЪ  видЪ  не  нарушался  ни  единой  современной  постройкой,  до- 
полняемый полосатыми  тумбами,  окаймлявшими  торговую  площадь  и 
такими  же  фонарями  сЪ  дуговыми  кронштейнами. 

НынЪ  первымЪ  дЪломЪ  засажены  площади,  иокрывш1Яся  чахлыми 
пы.1ьными  деревьями,  закрывающими  впдЪ  на  постройки,  построена 
кирпичная  башня- водокачка,  и  только  что  перестроенЪ  «Старый 
ДворЪ»,  кЪ  счаст1Ю  не  совсЪмЪ  разрушенный.  " 

ОтЪ  Сусанинской  площади  отходяшЪ  звЪздообразно  лучш1Я 
улицы  города.  На  Мшанской  находятся  нЪсколько  интересныхЪ  особня- 
ковЪ,  на  Царевской — любопышныя  церкви,  на  Русиной  сосредоточено 
также  много  прекрасныхЪ  посшроекЪ,  хотя  немало  ихЪ  и  близЪ 
Волги,  по  набережной  и  у  Московской  заставы.  Павловская  улица  еще 
недавно  вся  состояла  изЪ  сшареньки.хЪ  особняковЪ.  И  теперь  уцЪ- 
лЪло  изЪ  ни.хЪ  еще  нЪсколько,  здЪсь  же  старый  шеатрЪ,  а  рядомЪ  сЪ 
нимЪ  —  прекрасный  домЪ  Дворянства.  Смотря  снаружи  на  него,  трудно 
допустишь,  чтобы  внутри  находились  залы  дЪйствишельной  красоты. 
Между    шЪмЪ,    уже  войдя   вЪ  вестибюль  и  увидя  массивныя  дорическ1я 

*  Б.1агодар|1  старан1ямЪ.  пребывающаго  нынЪ  зд'Ьсь  архитектора  и  археолога 
Д.  В.  МплЪева,  реставрирующаго  11пат1евск1и  монастырь  п  отреионтировавтаго 
уже  прекрасно  залы  Дворяискаго  Собран1я,  церковь  Воскресепхя  на  ДебрЪ,  ы  др. 
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колонны  II  лЪстнпцу,  —  получаемЪ  неожиданное  впечагалЪп1е  цЪльностн 
всей  обработки,  пе  прекращающееся  п  но  второмЪ  эпктжЪ. 

Большой    залЪ    п|)едс111аиляется    сшоль    рЬдкнмЪ    п  красинымЪ  по 
композиц!!!,    плану.   обработкЪ    нишею,  по  нсТ)мЪ  деталямЪ  —  что,  ко- 
нечно,   можно    прпзпапп.    его    лучшимЪ    заломЪ    нашпхЪ    ДнорпнскпхЪ 
собран!!^  Но    и  лЪстница,  вЪ  трп  марша  между  колоннЪ,  сЪ  широкой 
аркой,    крупными    кессонами,    прекраснымЪ    поломЪ    площадокЪ,    сту- 
пенями   изЪ    ажурныхЪ    плптЪ  п  замечательной  по  благородству  ри- 
сунка   рЪшеткою    сЪ  женскими  головами,  является  несомненно  одной 
изЪ    самыхЪ    прекрасныхЪ  лЪстнпцЪ  классицизма.  Шщательиая  выра- 
ботка    аканеа     капителей,      богатая     лЪпка,     сплошь      покрывающая 
фризЪ     мягкимЪ     ориаментомЪ    смЪло     выраженнаго     п    пройдепнаго 
рЬзцомЪ  рисунка,  —  подготовляюшЪ  кЪ  восторгамЪ,  которые  пасЪ  ждутЪ 
вЪ     з^мЪ.     Наверху     вступаешь    сначала    вЪ    разделенный     колоннадою 
малый    залЪ    сЪ    простой,    по    красивой    лЪпкой,   а  за  ннмЪ  слЪдуетЪ, 
расположенный  вдоль  бокового  фасада  дома,  бальный  залЪ,  двухсвЪтный, 
украшенный  двумя  ярусами  гладкпхЪ  полу-колоннЪ  кориноскаго  ордера. 
Берхняя  часть  сЪ  одной  стороны  обработана  вЪ  видЪ  арокЪ,  двЪ  друг1я 
стороны    состоятЪ    пзЪ    оконЪ,  разд1)леппыхЪ  полуколонками,  а  чет- 
вертая—  короткая  часть  залы  —  обработана  обширно!!  нишею,  поддер- 
живающей   восьмпкодонпую    ротонду.    Эпго    наибо.Ле     эффектное    по 
композиц1п  мЪсто  залы,  здЬсь  по.1у  чаются  1ппрок1е  хоры  сЪ  прекрасно!! 
баллюстрадой    пзЬ    бЪлыхЪ,    золоченныхЪ    балясинЪ.   По  бокамЪ  ниши 
поставлены    велико. ГЬппо  обрабошанныя  двери.  Между  колонками  нндЪ 
окнами    помЬщены  гербы.  КЪ  сожалЪн1ю,  современныя  плох1я  люстры 
не     соотвЪтствуютЪ     всему     царственному     велпч1Ю    зала.  Л   между 
тТ)мЪ,  здТ)сь  должны  бы  были  находипшся  тЪ  люстры,  кошорыя  повЪ- 
шены    были    кЪ    открыт1Ю  дома  п<»слТ)  его  перестройки  изЪ  дома  Ду- 
рыгппыхЪ.  ОсвТ)щенпы1'1    36    окнами,  опоясанный  рядомЪ  по.пколоннЪ, 
11-саженны11    залЪ    ошдЪлкою    своею    долженЪ    бьыЪ  вполнТ)  соответ- 
ствовать   тому   значен1ю,  которое  придавалось  когда  то  домлмЪ  Дво- 
рянства,   какЪ  мЪсшамЪ    дворянскпхЪ  сЪЪздовЪ,  выборовЪ  и  пр1емовЪ. 
ИмператорЪ    Николай    Павлович!)    во    время    пребыван1я    своего  здТ)СЬ 
7  октября  1834  г.  принужденЪ  былЪ,  остановившись  вЪ  до мЪ  генерала 
Борщова,    тамЪ    же    н    принимать   дворянЪ,  которые  не  им'Ьлп  своего 
помГ)щен!я.   Повиднмому,  это  побудило  мЬсшное  дворянство  отнестись 
дЪятельпЬе  кЪ  сооружен1ю  своего  дома  и  вскорТ)  было  собрано  50.000  р., 
на    которые    купленЪ    старинный    домЪ  купцовЪ  ДурыгнныхЪ  и  пере- 
дала нЪ  кЪ  15  января   1839  г.,  когда  происходило  освящен1е.  «ПодЪ  надзо- 
ромЪ    особой    коммнс1и,  состоявшей  нзЪ  председателя   ея  губернскаго 
предводителя  д.  с.  с.    С.  Ф.   Купреяпоиа,    и    членовЪ    А.    А.    Лопухина, 
Шипова    и    др.,    домЪ    бьыЪ    приведенЪ  вЪ  современный  видЪ»,  упоми- 
наютЬ    сЪ     восхвален1ями     многочисленные    описатели    пюржсства    и 
только  одинЪ  прибавляешЪ,  «чшо  зодч1й  бы.хЪ  вЪ  преклонпыхЪ  годахЪ, 
болЪлЪ    и    незадолго   до    открытая    за лЪ  —  скончался».    ШакимЪ  обра- 
ЗомЪ  построили  прекрасное  здан1е,  чествовали  предсЪдателя    коммнс1н 
и  членовЪ  ея,  а  того,  по  чьей  мысли  собственно  осуществлена  такая  кра- 
сота,—  забыли    всЪ,  не  упоминая  нигдЪ  ии  словомЪ  о  строителЪ... 
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«Чугунная  отливка  раззолоченной  лЪстнппы,  паркетЪ  половЪ, 
мра1МорЪ  стЪнЪ,  зеркала,  карнизы  и  бронзовыя  люстры  и  канделябры  — 
все  дышало  роскошью,  и  благородсшвомЪ  вкуса».  Конечно,  художе- 
ственное воспитание  шогдашнпхЪ  барЪ,  каквми  и  были  ЛопухинЪ  и  Ши- 
повЪ,  несомнЪнно  могло  имЪть  немало  значен1'я  при  выборЪ  всей 
Эшой  мебели,  но  вЪ  выработкЪ  архитектурной  композпц1и  заклю- 
чается главная  зас.1уга  строителя  и  главная  красота  зала. 

Особенно  краснвЪ  онЪ  днемЪ,  вЪ  ярк1й  солнечный  день,  когда 
блики  свЪта  ложатся  мягко  на  блестящ1Й  старый  паркешЪ,  на  колонны 
стТшЪ  и  когда  6езмолв1е  даешЪ  возможность  мечтЪ  проникнуть  вЪ  глубь 
временЪ  и  вспомнить  какЪ  здЪсь.1юбп.1и  «танецЪ  мЪрный»,  пиршества  и 
балы.  ПрекрасенЪ  залЪ  и  ночью,  когда  зажженный  свЪпЛ  даетЪ  особен- 
ный эффектЪ  его  архитектур!),  выдЪляетЪ  колоннаду  арки  и  ротонду. 

ЗалЪ,  вЪ  которомЪ  помЪщается  портрешЪ  Екатерины  II,  отдЪл- 
кою  разнится  огаЪ  остальныхЪ.  ЗдТ)Сь  орнаментовка  еще  сочнЪе  и 
покрыта  зелеными  тонами.  РядЪ  колоннЪ  по  длинЪ  дТэлишЪ  его  на  двЪ 
части.  ВЪ  нижнемЪ  эшажЪ — хороша  комната  (архивЪ),  потолокЪ  ко- 
торой подпираюшЪ  массивныя  дорическая  колонны:  онЪ  держатЪ  на 
себЪ,  иногда,  всю  тяжесть  собравшихся  вЪ  бо.1ьшомЪ  залЪ. 

Ворота  сада  дома  Дворянства,  сосшоятЪ  изЪ  двухЪ  пилоновЪ, 
покрытыхЪ  фронтонами  сЪ  покоящимися  на  парапетахЪ  ихЪ  львами, 
и  подпертыхЪ  по.туколоннами.  Сохранились  даже  «дерева»  створокЪ 
воротЪ  сЪ  хорошею  рЪзною  обработкою  вЪ  видЪ  розасовЪ.  Но  не- 
давно рядомЪ  воздвигли  ужасающее  здан1е  будущего  музея  имени  Дома 
РомановыхЪ,  и  этошЪ  ложно-русск1Й  стиль  убьешЪ  теперь  все  то 
очарован1е,  что  здТ)сь  давалЪ  шелестЪ  деревьевЪ,  вЪшви  кошорыхЪ  такЪ 
низко  и  .тасково  свЪшпваются  надЪ  львами  и  бросаютЪ  прохладныя 
тЪни  на  бЪлыя  сшЪны  ограды. 

Вернемся  теперь  кЪ  Сусанинской  площади  и  осмошримЪ  подробнЪе 
постройки,  которыя  ее  образуюшЪ  или  украшаюшЪ. 


СусанинсБяя  площадь.  Ьа  р1ясе  $>ои8япи1е. 
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Мысль  о  сооружеи1И  вЪ  Костром'В  памятника  Ивану  Сусанину 
возникла    нослЪ    посЪщен1я    ПмпграторомЪ    НнколаемЪ    Костромы    вЪ 

1333 34  годахЪ.  ПамятпикЪ  этотЪ  вЪ  свое  время  былЪ  очень    цЪн- 

нымЪ  сооружен1емЪ  и  большая  литература  обЪ  его  открыт1п  пока- 
ЗываетЪ,  какЪ  много  придавали  ему  значен1я. 

«Скромная,  вЪ  ряду  другихЪ  провпнц1альныхЪ  городовЪ  Росс1и, 
Кострома  имЪешЪ,  однако,  право  гордиться  памятнпкомЪ,  вызываю- 
щимЪ  историческая  и  патр1отическ1я  воспоминан1Я».  «Обратите  вни- 
ман1е  па  Сусанинскую  площадь  и  полюбуйтесь  на  прелестную  группу 
построекЪ  ея,  вЪ  центрЪ  которыхЪ  возвышается  монумент!)».  Пло- 
щадь, правильно  распланированная,  окруженная  храмоподобными  построй- 
ками и  корпусами  «ЛИН1П)),  предстанляла  собой  прекрасныя  услов1я 
для  задачи  скульптора  —  соорудить  монументЪ,  который,  сочетаясь  со 
стплемЪ  окружающаго  класспческиго  велпколТ)П1я  и  не  затмевая  его, 
былЪ  бы  виденЪ  отовсюду,  такЪ  какЪ  кЪ  этому  мЪ(  ту  сходятся  всЪ 
ЛУЧШ1Я  улицы  Костромы.  Поэтому  избранная  форма  колонны  должна 
быть  признана  чрсзнычапно  удачной.  Видно,  что  художникЪ  внима- 
тельно изучилЪ  обстановку  и  сумЪлЪ  покорить  вЪ  себЪ  желан1е  воз- 
двигнуть болБе  высокую  колонну,  которая  не  была  бы  такЪ  хорошо 
связана  сЪ  низенькими  классическими  здан1ями. 

ПамятнпкЪ  представляетЪ  поставленный  на  тосканскую  ко.10нну 
бюстЪ  юнаго  царя.  Фигура  Сусанина  полна  порыва  и  движение  рукЪ 
очень  выразительно;  на  средней  части  ко.юнны  помЪщены  костром- 
ской гербЪ  и  надпись:  «За  ВЪру,  Царя  и  Отечество  животЪ  свой  по- 
.шжившему  Ивану  Сусанину,  благодарная  Росс1Я)).  На  массивномЪ  пьеде- 
сталЪ  сЪ  одной  стороны  барельефЪ,  сЪ  другой  —  надпись  обЪ  освя- 
щен1И  памятника  14  марта  1851  г.  ПамятпикЪ  относится  кЪ  той 
порЪ  творчества  ДемутЪ-Малиновскаго,  К01'да  онЪ  былЪ  заваленЪ  зака- 
зами. ВЪ  барельефЪ  онЪ  особенно  хотЪлЪ  приблизиться  кЪ  основной 
патр1отической  тенденц1И  памятника,  но  сЪ  художественной  точки 
зрЪн1я  этотЪ  барельефЪ  вышелЪ  менЪе  удачнымЪ. 

ДонынЪ  памятникЪ  стоитЪ  неизмЪненнымЪ  и  вЪ  достаточно 
хорошей  сохранности.  УцЪлЪлп  всЪ  детали  герба,  сохранилась  и  рЪ- 
шетка,  украшенная  николаевскими  орлами  и  арматурою  пзЪ  тро- 
феевЪ,  и,  чпю  бы.ю  бы  совершенно  маловЪрояшнымЪ  для  Петербурга, 
стоятЪ  до  сихЪ  подЪ  старинные  фонари  на  углахЪ  площадки. 

КЪ  сожа.1Ъп1ю,  нЪсколько  лЪтЪ  тому  назадЪ  вокругЪ  памятника 
разбитЪ  убог1Й  сквсръ  сЪ  деревянной  оградой;  пока  деревья  не  высоки  — 
но  и  теперь  уже  эпш  лохматые,  пропыленные  кусты  бузины  пор- 
тятЪ  общ1н  видЪ  преднамЪренно  пустынной  площади,  посреди  кото- 
рой гордо  возвышалась  одинокая  колонна. 

Наибо.1Ъе  видное  мЪсшо  на  площадп  занимаетЪ  пожарное  депо,  по- 
строенное архитекторами  ФурсовымЪ  и  31етдннымЪ  вЪ  1К2.т  г., 
когда  еще  не  были  забыты  элементы  сшпля  Людовпка  XVI.  Есть 
выражен  1е  этого  времени  вЪ  формЪ  и  орниментац1И  капптелс!!,  и  вЪ 
обработке  круглыхЪ  оконЪ,  и  вЪ  рустированномЪ  четверикЪ,  надЪ 
крыше11,  и  вЪ  прекрасныхЪ  переходахЪ  кЪ  каланчЪ  сЪ  четырьмя  фрон- 
тонами, и  вЪ  совершенномЪ  по  пропорц1ямЪ  карнизЪ.  СосЪдпяя  гаупт- 
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вахта  относится  кЪ  тому  же  времени  (построена  ФурсовымЪ  вЪ 
182!Н  г.),  хотя  уже  гораздо  строже  внушительный  ея  портикЪ,  выступа- 
ЮЩ1П  протнвЪ  фасада  и  прикры»ающ1и  глзбокую  нишу  вЪ  самомЪ  здан1И. 

Пожарное  депо  нЪжнЪе  вЪ  пропорц1яхЪ,  ГербЪ  на  груди  орла,  за- 
нимающаго  всю  ширину  тимпана,  говорит!),  что  сооруженье  ея  отно- 
сится ко  времени  не  ранЪе  Павла,  замЪнпвшаго  эшимЪ  гербомЪ  для 
Костромы  Екатерининскую  ладью.  Оно  несомнЪнно  самое  красивое  вЪ 
Росс1и.  Шеперь  вЪ  большихЪ  городахЪ  почти  упраздненЪ  эптошТ)  типЪ 
былого  строительства,  но  для  исторхи  эволюц1и  архитектурной  формы 
очень  важенЪ   эшотЪ   блестящ1Й  образецЪ  >тилитарныхЪ  сооружен1Й. 

Гаупт1!ахта  имЪешЪ  не  меньше  основан1Й  занять  такое  же  поло- 
жен1е  —  лучшаго  вЪ  Росс«и  подобнаго  здан1я. 

Шесть  тосканскихЪ  колоннЪ  образуютЪ  портикЪ,  фризЪ  кото- 
раго  украшенЪ  триглифами  и  метопами,  а  парапетЪ  былЪ  украшенЪ 
бронзою.  *  Оригинально  трактованы  капители,  низЪ  которыхЪ  пере- 
ходишЪ  вЪ  суженную  шейку.  Эп10П1Ъ  тппЪ  колоннЪ,  утвердивппйся 
вЪ  Росс1и  со  временЪ  вл1ян1я  французскаго  классицизма,  можно  видЪть 
вЪ  ПетербургЪ  на  манежЪ  кадетскаго  корпуса  по  набережной  Жда- 
новки.  БЪ  нпшТ)  и  по  бокамЪ  ея,  прикрываемымЪ  портикомЪ,  помЪ- 
щеыы  прелестныя  скульптуры;  по  нЪкоторымЪ  дешалямЪ  здан1е  можно 
отнести  кЪ  сравнительно  позднему  пер1оду,  1820  —  30  годамЪ. 

На  краю  площадки  передЪ  фасадомЪ  сшояшЪ,  какимЪ  то  ч}домЪ 
уцЪлЪвш1е,  два  фонаря.  Но  состоянхе  круглыхЪ  пьедесталовЪ,  изЪ  ко- 
торыхЪ, какЪ  фантастическ1Я  ра(тен1я,  вырастаютЪ  прекрасно  кован- 
ные узорные  металлические  кронштейны,  осшавляешЪ  желать  многаго. 

ОтЪ  гауптвахты  перейдемЪ  далЪе  кЪ  здан1ю  окружного  суда 
(бывшему  Дому  Борщова).  По  дорог!)  два  гари  дома  старинной  архи- 
тектуры, самостоятельной  значительной  цЪнносгаи  не  представляю- 
щее, но,  какЪ  входящте  вЪ  общую  картину  площади,  дорог1е  и  нужные. 
Здан1е  суда,  украшенное  величественнымЪ  портпкомЪ,  испорчено  при- 
стройкою надЪ  боковыми  крыламп  третья  го  этажа.  у1алТ)е  слЪ- 
дуюгаЪ  губернск1я  прпсутсшвенныя  мЪста  —  здан1е  ЕкашерининскихЪ 
традиц1Й,  сЪ  монументальной  аркой,  состоящей  изЪ  чешырехЪ  10ни- 
ческихЪ  кодоннЪ  на  мощныхЪ  пьедестэлахЪ.  ПослТ)дн1е  занимаюгаЪ  всю 
высоту  перваго  этажа  и  отсгаупаюгаЪ  на  П1ирпну  гарогатуара,  а  для 
прохода  пТ)шех<|ДовЪ  вЪ  ни\Ъ  сдТ).1аны  арки.  ВЪ  тимпанЪ  гареугольнаго 
фронтона  сдЪ.шнЪ  выр'ЬзЪ,  а  вЪ  немЪ  помЪщенЪ  государственный 
оре.1Ъ.  Прелестно,  на  уровнЪ  второго  этажа,  полукруглое  окно  со  ста- 
ринною рамою,  рустованною  арочкою  и  богатымЪ  замкомЪ.  КЪ  сожа- 
лТ)Н1ю,  здЪсь  разбптЪ  бульварЪ  и  мохнатыя  вЪтви  закрываюшЪ  фасадЪ. 

И  на  Павловской  улицТ)  разбишЪ  недавно  скверЪ,  мЪшающ1й  лю- 
боваться стоящими  здЪсь  особняками.  ИзЪ  нпхЪ  особенно  красивы 
дома  Л2  7  и  II.  Первый,  бынш[й  хМичуриной,нынЪ  акцизнагоуправл»н!я, 
сЪ  подвЪшенными  кЪ  окнамЪ  гирляндами,  второй  (гг.  Солодовни- 
ковыхЪ)  украшенЪ  портикомЪ  и  розасами;  богато  об()амлены  наличники 
оконЪ.  ШутЪ   же  ингаересенЪ    театрЪ,    находящ1йся   рядомЪ    сЪ    Дво- 


*  Видною  па  чертежЪ  зда1пя  вЪ  альбомЪ,  предназначавшемся  Государю  (1855  г.). 
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рянскимЪ  домомЪ.  ПозднЪйшрй  передЪлкою  его  испортили,  но  боковой 
фасадЪ  хранитЪ  еще  части,  наооминающ1я  о  былой  внЪшностн. 

Красивые  дома  ыа  Русиной  улицЪ,  главной  артер1и  города.  Лю- 
бопытенЪ  домЪ  Акатова  вЪ  стилТ)  Людовика  Х^*!,  сЪ  угловымЪ  полу- 
круж1»'мЪ  изЪ  колоннЪ  и  странною  покраскою  всЪхЪ  деталей  и  капи- 
телей вЪ  черное.  ШамЪ  же  варварски  испорченный  кинемато- 
графомЪ  домЪ  Королева,  еще  дальше  интересный  особнякЪ  Сунгурова, 
сЪ  классическими  наличниками  оконЪ  на  углахЪ.  Есть  на  Русиной  улицЪ 
примЪры  и  деревяннаго  ампира  (д.  Ширскаго  сЪ  милымЪ  фасадомЪ). 

ИзЪ  особняковЪ  Мшанской  улицы  особенно  красивы  дома  Бого- 
моловгкой,  ДЪтскаго  пр!юта  и  др  ;  есть  еще  любопытные  своею  живо- 
писностью примЪры  и  на  другихЪ  улицахЪ  —  домЪ  конвойной  коман- 
ды (ингаересныя  ворота),  домЪ  причта  Серг1евской  церкви,  домЪ  на 
СЪнной  площади,  домЪ  Училища  слЪпыхЪ;  прелестный,  сЪ  полукруг- 
лымЪ  угловымЪ  фасадомЪ,  домЪ  на  набережной  близЪ  пристани,  и  на 
площади,  протпвЪ  городского  сада,  окрашенный  вЪ  ярко  розовый  цвЪтЪ. 
Вообще  надо  замЪтить,  что,  очевидно,  излюбленнымЪ  вЪ  КостромЪ 
мотивомЪ  было  это  закруглен1е  фасадовЪ,  украшенное  колоннами. 

Что  касается  покраски  костромскихЪ  ампирпыхЪ  домовЪ,  гао 
надо  отдать  имЪ  предпочтенхе  передЪ  Ярославскими  и  Владим1р(кими  — 
всегда  бЬлыми.  Очевидно,  у  костромичей  любовь  кЪ  цвЪту  была  распро- 
странеинЪе.    КромЪ    желтыхЪ,     сЪ    бЪлыми    выступающими    частями, 
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есть  дома  фисташковые,  есть  оранжевые,    розовые  сЪ   черными    кры- 
шами и  6Т)лыми  украшен1ями. 

Среди  образцовой  гражданской  архитектуры  Костромы,  попа- 
даются и  курьезы.  НапримЪрЪ  домпкЪ,  весь  фасадЪ  котораго  покрытЪ 
орнаментац1ею,  какЪ  именинный  пирогЪ.  Зд^^сь  детали  и  Людовика  XVI, 
и  ампира,  и  даже  готики. 

На  набережной  Волги  старинный  домЪ  ШретьяковыхЪ  и  инте- 
ресный двухэтажный  особнячекЪ  г-жи  Иикентьевой  (нынЪ  чайная)  сЪ 
прелестными  барельефами.  ВЪ  нЪкошорыхЪ  особнякахЪ  сохранились 
прелесшныя  детали.  Особенно  интересны  печи.  ВЪ  домЪ  бывшемЪ  Угле- 
чаниновыхЪ,  позже  МичурпныхЪ,  а  иынЪ  больницы,  находятся  израз- 
чатыя  печи  нача.1а  XVIII  в.  н  поздне-Екатерпнинск1я,  напоминающ1я 
находя Щ1ЯСЯ  вЪ  домЪ  Армянской  церкви  на  ИевскомЪ. 

Печное  производство,  видимо,  было  очень  развито  когда  то. 
Поливныя  части,  изразцы  бывали  доставляемы  вЪ  окрестные  города 
(Чухлома,  Не[)ехта,  ПучежЪ,  ПлесЪ).  ВЪ  ГаличЪ  можно  видЪть  по  сей- 
часЪ  вЪ  домЪ  городского  училища  одну  изЪ  шакихЪ  прекрасныхЪ  и 
нанвныхЪ  К0МП03ИЦ1П:  Леду  съ  ЛебедемЪ. 

Вл1ян1е  к.1ассическихЪ  традиц1Й  вЪ  первой  четверти  XIX  в.  было 
столь  сильно,  принят1е  формЪ  ампира  столь  неизбЪжио,  что  даже 
церкви,  ЯВЛЯВШ1Я  собою  цЪльные  прпмЪры  русскаго  стиля,  должны 
были  подчиниться  требован1ямЪ  времени.  ВЪ  КостромЪ  есть  блестя- 
щей примЪрЪ  такого  соединен1Я  стилей  —  пристройка  паперти  вЪ 
видЪ  портика  изЪ  Н1ести  дорическихЪ  колоннЪ  сЪ  узкимЪ  элегант- 
нымЪ  фронтономЪ  кЪ  прекрасной,  каменной  шатровой  колокольнЪ 
Христорождественской  церкви  на  Царевской  улицЪ.  Пропорцш  пор- 
тика взяты  очень  удачно.  ФронтонЪ  умышленно  низк1Й,  —  дабы  не 
закрывать  восьмерика,  на  которомЪ  покоится  легк1Й  шашерЪ  колоко- 
ленки. СплуэшЪ  колокольни,  гоакимЪ  образомЪ,  сливается  сЪ  новыми 
пристроенными  частями,  какЪ  бы  подпирающими  ее,  и  слитность 
формЪ  оставляетЪ  даже  художественное  впечатлЪн1е. 

Колокольня  церкви  Христа  Спасителя  («Спаса  вЪ  РядахЪ»)  — 
построена  вЪ  1766  г.  на  средства  мЪстнаго  купца  Стефана  БЪлова; 
она  очень  живописно  возвышается  надЪ  Госшинымъ  дворомЪ,  выра- 
стая пзЪ  аркап1урЪ  «рядовЪ». 

Георг1евская  церковь,  с.тужащая  теплымЪ  храмомЪ  для  Возне- 
сенской «что  на  Площади»  построена  вЪ  началЪ  XIX  в.,  вЪрояшно, 
мЪсшнымЪ  зодчимЪ,  бывшимЪ  подЪ  впечатлЪн1емЪ  новой  могучей 
арки  здан1я  губернскаго  правлен1я.  ПортикЪ  суховатыхЪ  лин]'й  повшо- 
ряетЪ  полукруглый  вырЪзЪ  вЪ  тимпанЪ.  Но  колонны  его  очень  при- 
земисты, а  уступы  парапета  мало  удачны.  ПозднЪйшая  желЪзная  рЪ- 
шетка,  поддерживающая  крестЪ,  поршитЪ  этотЪ  декоративный  фа- 
садЪ и  жинописное  сосЪдсшво  этихЪ  двухЪ  церковокЪ.  КЪ  сожалЪн1Ю, 
не  такЪ  давно  вдвинутая  красная  водонапорная  башня  портитЪ  видЪ. 
Есть  вЪ  КостромЪ  и  еще  нЪсколько  церквей,  сооружен1е  кото- 
рыхЪ  относится  ко  времени  развит1я  и  расцвЪша  классическихЪ  гара- 
ДИЦ1Й  и  формы  кошорыхЪ  представляютЪ  извЪсшный  интересЪ: 
Покровская  вЪ  Полянской  слободЪ  (1742  г.),  Церковь  Христа  Спасителя 
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на  ЗапруднЪ  (1754  г.),  АлексЪевская  (1762  г.),  Владимтрская  (1775  г.), 
Покровская  вЪ  КрупеникахЪ  (1790  г.),  БорнсоглЪбская  (1800  г.),  Благо- 
вЪшенская  (!^04  г.),  п  Влас1евская  (1805  г.);  вЪ  СелпшахЪ,  у  берега 
Волги,  прекрасная  часовня  кресгаоваго  плана,  украшенная  колоннами. 
Мы  вндЪли,  что  строительство  Костромы  эпохи  классицизма 
было  довольно  пнтенспвнымЪ  п  выразилось  вЪ  богатыхЪ  образцахЪ 
архитектуры.  Но  много  предполагавшихся  сооружен1п  не  было  осуще- 
ствлено. Остались  ихЪ  проекты.  Мног1я  здан1я  передЪланы  илп  вовсе 
уничтожены.  Проекты  и  рисунки,  документы  и  иллюстрац1и,  находя- 
щхеся  вЪ  архпвЪ  губернскаго  праилен1Я  и  библ1огаекТ)  »1Ъстной  ученой 
Архивной  комми(  1и,  помогаютЪ  намЪ  нЪсколько  разобраться  вЪ  эгаихЪ 
вопросахЪ.  Особенно  цЪненЪ  альбомЪ  1855  г.,  составленный  для  импе- 
ратора Николая. 


Московская  застава  на  берегу 
Волги. 


Ьа  рог1е  Ле  Мо8СОп  ргвя 
1е  Уо18га. 


ШакЪ,  еще  во  время  Екатерины  проектировалось  зданхе  Дворян- 
скаго  собран1я    на    берегу    Волги,    прекрасной    классической    архишек- 
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туры  (проектЪ  капитана  Никиты  Сумарокова  сЪ  тремя  гаестиколон- 
ыыми  портиками  и  друго1ц  непзвЪстнаго  автора,  сЪ  хоническимЪ  пор- 
тпкомЪ,  П0Х0Ж1Й  на  домЪ  Борщова). 

НЪтЪ  и  пзображоннаго  па  проектЪ  дома  магистрата.  Не  ны- 
нТ)и1Н111  ли  «табачный  рядЪ»  былЪ  когда  то  магистратом!)?  По  край- 
ней мЬрЪ,  архитектура  его  папомипаетЪ  очень  тЪ  формы,  который 
получилпсь  бы  при  осутествлен!и  чертежа.  Большой  пожарЪ  1847  г., 
повпдпмому,  уничтожилЪ  немало  костромскпхЪ  построекЪ.  СвЪдЪн1я 
очевпдц<-вЪ  пожара  умалчпваютЪ,  кЪ  сожал'Ьн1ю,  о  подробностяхЪ. 

На  нечезновенге  нЬкоторыхЪ  здан1Й  указывяютЪ  случайно  остав- 
Ш1ЯСЯ  детали  (ворота,  столбы,  ограды,  флигеля  п  т.  п.).  Кладбн- 
щенск1е  памятники  также  отражаютЪ  тТ)  же  вл1ян1я.  ИхЪ  исчезло 
также  не  мало.  Но  среди  высокаго  бурьяна,  подЪ  прнкрыт1емЪ  вЪтвей 
милой  жимолости  и  колючаго  шиповника,  мояшо  на  кладбищахЪ 
Костромы  и  сейчасЪ  открыть  немало   любопытнаго. 

1\.1адбнще  [1пат1евскаго  монастыря  особенно  богато  пьедеста- 
лами, увЪнчанными  урнами,  обвитыми  змЪей,  склоненными  подЪ  тя- 
жестью скорби  женскими  фигурами,  барельефами  пзЪ  черепа  и  костей, 
и  иными  эмблемами  бренности  нашего  существования  п  велпч1я  смерти. 
Сргдп  бТ)лыхЪ  сшволовЪ  плакучихЪ  березокЪ,  низко  опускающпхЪ  кудри 
зеленыхЪ  своихЪ  вЪшвей,  лежашЪ  вЪ  травкЪ  гробницы  н  плиты,  укра- 
шенныя  прекраснымЪ  амппрнымЪ  орнаменгаомЪ. 

Но  вЪ  ШроицкомЪ  соборТ)  и  Никольской  церкви  Богоявленскаго  мо- 
настыря—  наибо.1Ъе  интересныя  сооружен1я  этпого  рода.  Очень  красивы 
скульпт\рные  барельефы  п  орнам('нтац1н.  Амуры, поставленные  по  краямЪ 
и  держ;|щ1е  факелы  и   гирлянды  цвБтовЪ,  выполнены  особенно  хорошо. 

Покидая  Кострол1у,  пройдемЪ  черезЪ  Московскую  заставу,  состоя- 
щую изЪ  двухЪ  прямыхЪ  обелпсковЪ,  увЪнчанныхЪ  шарами  сЪ  паря- 
щими на  нихЪ  гербами  Росс1и;  отЪ  обелисковЪ  идетЪ  ограда  изЪ 
крупно  рустованиыхЪ  арокЪ.  Выйдя  кЪ  БолгЪ  и  оглядываясь  на  Ко- 
строму п  открывающ1йся  общ1й  красивый  ея  си.1уэп1Ъ,  невольно  вспо- 
минаешь, сколько  разЪ  здЪсь  вступали  вЪ  городЪ  Русск1е  Цари  и  пер- 
вый взг.тядЪ  бросили  на  ворота.  Сколько  пр1ЪзжихЪ  любовалось  опи- 
санной нами  стариной!  КЪ  сожалЪн1Ю,  до  спхЪ  порЪ,  сами  Костромичи 
не  хошЪли  ею  восхищаться.  Московскую  же  заставу  именно  сейчасЪ, 
готовясь  кЪ  предсшоящимЪ  торжествамЪ,  они  рЪшительнымЪ  обра- 
ЗомЪ  испортили:  прилегающую  кЪ  обелискамЪ  старою  стЪну  сЪ  глу- 
хими арками  замЪнили  кирпичными,  яркими  лавками  сЪ  двухскашнымЪ 
перекрыт1емЪ.  Все  очарован1е  ворошЪ  по1ублено,  обелиски  сшЪснены 
и  затиснуты,  скромная  ихЪ  прелесть  забита  наглой  яркостью  кир- 
пичныхЪ  постро«ч;Ъ.  И  это  наканунЪ  Царскаго  посЪщен1я!  Неужели 
же  надо  бросить  надеждл',  что  когда  нпбудь  Костромичи  новЪряшЪ, 
что  ихЪ  сооружения  ХУ"П1  —  XIX  вв.  предсшавляютЪ  цЪнную  страницу 
вЪ  истор1и  зодчества  Росс1и,  и  что  одинок1е,  покинутые  и  отдан- 
ные на  растерзан1е  особняки,  обелиски,  фонари  —  заслуживаюшЪ  боль- 
шаго  вннман1я   гражданЪ. 

Иначе  пройдетЪ  юбилейный  годЪ,  закончатся  торжества,  и  то, 
что  было  поддержано  теперь    нсключительнымЪ    стечен1емЪ    обсшоя- 
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тельствЪ  и  успл1ямп  мпогпхЪ  лпцъ,  снова  предано  будетЪ  полному 
за6вен1ю,  п  снова  начнутЪ  уничтожать  прелестные  и  зтлые  памят- 
нпкн.  которые  Кострома  должна  бы  оберегать  и  которыми  можетЪ 
гордиться,  какЪ  образцами,  быть  мо?кетЪ,  пока  и  менЪе  цЪнными, 
чЪмЪ  святыни  древне-русскаго  зодчества,  но  не  менЪе  его  достой- 
ными сохранения. 

Георпй   ЛуК0МСК1Й. 
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«ПАШКВИЛЬНЫЯ    ШАБАКЕРКИ)). 

ВЪ  первые  годы  царствованхя  императрицы  Елисаветы  Пет- 
ровны, вЪ  ПетербургЪ  вЪ  продажТ)  появились  разлпчнаго  рода  таба- 
керки сЪ  непристойными  пзображен1ями  и  неприличными  надписями, 
или,  по  выражен1ю  оффиц1альны\Ъ  докуменшовЪ  того  времени,  «таба- 
керки сЪ  пашквильными  фигурами». 

Шабакерки  получались  пзЪ  за  границы  и  изображен1я  на  нихЪ 
своими  сюжетами  имЪли  отчасти  политнческ1я  события,  совершав- 
ш1яся  вЪ  то  время  вЪ  Западной  ЕвропЪ,  а  вЪ  большинствЪ  случаевЪ  — 
просто  пикантныя  жизненныя  сценки,  тревоживш1я  воображен1е  и 
извЪстнымЪ  образомЪ  настраивавш1я  досужихЪ  людей  елисаветинскаго 
времени.  Пикантныя  бездТ)лушки  раскупались  почти  на  расхватЪ.  тор- 
говля ими  шла,  главнымЪ  образомЪ,  вЪ  лавкахЪ  иноземныхЪ  купцовЪ. 
Но  продавали  ихЪ  или,  вЪрнЪе,  перепродавали  и  вЪ  частныхЪ  домахЪ. 
СпросЪ  на  нихЪ  былЪ,  очевидно,  очень  большой  и  распространялись 
он!)  вЪ  довольно  значительномЪ  количеств!).  Особенно  много  распро- 
странялось табакерокЪ  сЪ  изображ('Н1емЪ  пяти  мужчинЪ  и  одной  по- 
лунагой, сЪ  короной  на  головЪ,  женщины,  которые  между  собой  вели 
неприличный  разговорЪ  на  англ1йскомЪ  языкЪ. 

Едва  ли  слТздуетЪ  думать,  что  эти  табакерки  назначались  дЪй- 
ствительно  для  хранен1я  вЪ  нихЪ  нюхательнаго  табака.  ВЪроятнЪе 
всего,  онЪ  были  июлько  оригинальными  и  пикантными  безд'Ьлутками. 

ИЪ  сушествТ)  дЪла,  эти  табаке|)ки  были  совершенно  невинными 
вещами.  Пидеи1ю  нравственныхЪ  усшоевЪ  онЪ  способствовать,  ко- 
нечно, не  могли:  эта  сторона  людей  елисаветинской  эпохи  и  безЪ 
нихЪ  стояла  не  очень  ужЪ  высоко.  Но  вЪ  виду  того,  что  на  боль- 
п1ип(твТ)  н1абакерокЪ  нТжопюрыя  изобраичен1Я  лицЪ  помещались  сЪ 
короной  на  головЪ,  то  вполнЪ  естественно,  что  на  эти  табакерки 
правишельстненная  власть  посмотрЪла,  какЪ  на  своего  рода  полити- 
ческ1Й  памфлетЪ,  могущ111  повести  кЪ  умллен1ю  достоинства  и  власти 
короиованныхЪ  лицЪ.  Когда  о  распространен1И  эшихЪ  табакерокЪ  было 
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доведено  до  свЪдЪн1я  Императрицы,  то  она  приказала  немедленно  изЪ- 
ять  пхЪ  нзЪ  продажи,  какЪ   «весьма  ненавидимыя»   вещи. 

3  января  1743  г.  по  этому  поводу  послЪдовалЪ  именной  указЪ, 
объявленный  Сенату  генералЪ-прокуроромЪ  княземЪ    ГПрубепкимЪ: 

«ВсепресвятлЪпшая,  ДержавнЪйшая,  Великая  Государыня,  Пмнера- 
трица  Елизавета  Петровна,  Самодержица  Всеросс1пская,  указать  со- 
изволила: ионеже  вЪ  СанктЪ-ПетербургЪ  на  ГостинномЪ  дворЪ  иро- 
даютЪ  желЪзныя  табакерки,  покрыты  лакомЪ,  у  которыхЪ  на  крьпикЪ 
намалеванЪ  патквпль:  пять  персонЪ  зп'жескпхЪ  и  одной  женской,  вЪ 
одной  рубашкЪ,  и  половина  оной  нагая,  вЪ  коронТ»,  сЪ  надписью  на 
англинскомЪ  языкЪ  т'ЬхЪ  персонЪ  непри.1ичныхЪ  разговоровЪ;  а  понеже 
так1*е  п  подобные  тому  пашквили  зд1)сь  весьма  ненавидимы  суть,  того 
ради  такихЪ  и  подобныхЪ  тому  табакерокЪ  и  прочихЪ  сЪ  таковыми 
пашквильными  фигурами  вещей  впредь  вЪ  продажу  отнюдь  не  упо- 
треблять, а  которыя  есть  на  ГостинномЪ  дворЪ  и  у  причихЪ  всякаго 
Зван1я,  кто  таковыми  товарами  торгу етЪ,  купцовЪ  вЪ  лавкахЪ  и  на 
домахЪ,  оныя  всЪ  отЪ  комерцЪ-колег1и,  тотчасЪ  собравЪ,  обТявить 
при  доношен1и  вЪ  Правит('льствующ1Й  СенатЪ;  также  кто  так1*я  та- 
бакерки пли  проч1я  вещи,  купя  у  себя  вЪ  рукахЪ  имЪютЪ,  тЪмЪ  не- 
медленно жЪ  объявлять  оныя  вЪ  Полиц1Ймейстерской  канцрляр1и,  а 
той  канцеляр1и  —  вЪ  СенатЪ,  за  которыя  какЪ  купцамЪ,  такЪ  и  тЪмЪ 
людямЪ,  кто  оныя  принесетЪ,  заплачены  будутЪ,  что  надлежптЪ,  изЪ 
казны  деньги;  о  чемЪ  изЪ  полиц1и  вЪ  СанктЪ-ПетербургЪ  публиковать, 
такоже  ежели  впредь  вЪ  СанктЪ-ПетербургЪ  и  вЪ  прочхе  росс1Йск1е 
города  что  сЪ  такими  жЪ  пашквилямп  неприличное  для  продажи  бу- 
дутЪ привозить,  о  томЪ  ксмерцЪ-колег1и  накрЪпко  смошрТзть  и  того 
до  продажи  отнюдь  недопускать,  а  отбирая  оныя,  все  представлять 
о  гаомЪ  вЪ  Правительствующ1Й  СенатЪ.  Сей  Ея  Императорскаго  Величе- 
ства указЪ  обЪявилЪ  действительный  тайный  совЪтникЪ  и  генерадЪ- 
прокурорЪ  князь  Н.  Шрубецкой». 

Во  исполнен1е  этого  Высочайшего  указа,  Правительствующ|й 
СенатЪ  приказалъ  послать  соотвТ)тствующ1е  указы  вЪ  комерцЪ- 
колег1ю  и  полиц1Ймейстерскую  каниеляр1ю.  ВЪ  отвЪтЪ  комерцЪ  колеп'я 
14  января  1743  года  писала:  «а  сего  генваря  12-го  числа  СанкгаЪ- 
Петер'"1ургская  портовая  таможня  при  доношен1и  своемЪ  взнесла  вЪ 
комерцЪ-колег1ю  сЪ  пашквилямп  три  табакерки,  о  которыхЪ  обЪ- 
явила,  что  оныя  по  силЪ  вышеппсаннаго  Ея  Пмператорскаго  1{еличе- 
ства  Высочайшаго  указу  сысканы  посланнымЪ  отЪ  той  таможни 
ИнспекторомЪ  МилемЪ  вЪ  домЪхЪ  иностранныхЪ  купцовЪ,  которые  де 
при  томЪ  взяшьи  обЪявили  имЪ  цЪну:  ГПомасЪ  Фоуль  —  одной  четыре 
рубли  пятьдесятЪ  копЪекЪ,  француженинЪ  ДернардЪ  —  двумЪ  по  три 
рубли  каждой.  Л  у  другихЪ  де  иностранныхЪ  купцовЪ,  тако  жЪ  и  на 
ГостинномЪ  дворЪ  вЪ  лавкахЪ  таковыхЪ  табакерокЪ  имЪ  МилемЪ  при 
осмпшрТ»  не  на11дено.  И  оныя  табакерки,  слЬдуя  вышеписанному  Ея 
Имперашорскаго  Величества  Высочайшему  указу,  вЪ  Правительству ющ1Й 
СенатЪ  взносятся  при  семЪ  покорнЪйшемЪ  д()нои1ен1И)). 

ЗаслушавЪ  это  доношен1е  комерцЪ-колег1и  18  января,  СенатЪ  рас- 
порядился присланныя  ему  три  табакерки  ((взнесши»  Ея  Императорскому 

43 


Величеству.  ВскорЪ  же  послЪ  этого,  1  февраля,  комерцЪ-колепя  пре- 
проводила вЪ  СенатЪ  сорокъ  табакерокЪ  лакпрованныхЪ  «сЪ  малеван- 
ными па  крышкахЪ  лиц  1МП)),  каковыя  табакерки  также  были  предста- 
влены ей  изЪ  портовой  таможни.  Эти  табакерки  были  отобраны  у 
англичанина  Сидора  Крапа,  который,  при  опрсдЪленхи  стоимости 
нхЪ,  раздТ)лплЪ  пхЪ  на  три  сорта  или  номера;  кЪ  №  1  относилось 
пять  табакерокЪ,  цЪною  по  пятидесяти  копЪгкЪ  каждая,  кЪ  №  2  — 
двадцать  четыре  табакерки,  по  четыре  рубля  дюжина,  и  кЪ  Л1»  3  — 
двенадцать  табакерокЪ,  цТшою  за  всЪ  четыре  рубля  50  копЪекЪ. 

Шабакерки  1-го  номера  имЪли  на  своихЪ  крышкахЪ  следующее 
изображенье:  «КардиналЪ,  спя,  сидитЪ  на  креслахЪ,  вЪ  красномЪ  шла- 
форкТ),  под.Л  его  стоитЪ  курфирстЪ  Баварск1Й,  на  головТз  его  Импе- 
раторская корона,  на  немЪ  епанча  и  прочее  по  надлежащему  одТ)ян1е, 
только  безЪ  штановЪ.  СЪ  нимЪ  на  ряду  стоитЪ  дЪ вица-служанка 
Королевы  Венгерской,  а  подлЪ  ея  и  сама  она,  Королева  Венгерская, 
вЪ  желтомЪ  уборЪ  и  на  головЪ  у  ней  корона,  надЪваетЪ  мужск1е 
штаны».  На  табакеркахЪ  2-го  номера  было  изображено:  «СидитЪ  Европа 
подЪ  6а.1дахиномЪ,  вЪ  печальной  позитурЪ,  лЪвою  рукою  подперши  го- 
лову, вЪ  правой  рукЪ  держитЪ  копье,  у  которой  висяшЪ  щитЪ  сЪ 
крестомЪ.  ПередЪ  нею  поода  1Ь  стоитЪ  кардиналЪ  вЪ  кардинальскомЪ 
уборЪ,  держитЪ  вЪ  рукахЪ  вЪсы  и  насшупаетЪ  правою  ногою  на  лисшЪ, 
на  которомЪ  написано:  балансЪ  Евроиен». 

НаконецЪ,  на  табакеркахЪ  3-го  номера  былЪ  изображенЪ  шакой 
сюжетЪ:  «СидитЪ  кардиналЪ,  вЪ  кардинальскомЪ  аломЪ  убо)»Ъ,  держа 
вЪ  рукЪ  своей  гаросшь,  а  перед!»  нимЪ  стоишЪ  столЪ.  на  которомЪ 
лежитЪ  ланкаршЪ  и  на  немЪ  написано  тако:  Сакс(»н1я,  Силез1я.  Ба- 
вар1я,  Богем1я,  Ненгр1я,  Австр1я.  II  оный  кардина.Л  означенною 
тростью  указываетЪ  на  шошЪ  ланкартЪ,  на  которой  ланкаршЪ  внизу 
подпись  такова:   я  раздЪляю  Импер1И)). 

25  февраля  СенашЪ  постановилЪ  и  эти  шабакерки  «взнести» 
ИмператрицЪ  полностью.  Но  28  февраля  состоялось  уже  новое  опре- 
деление. ДЪло  нЪ  шомЪ,  что  СенашЪ,  внимашельнЪй  разсмошрЪвЪ  пред- 
ставленную ему  коллекц1Ю  табакерокЪ,  не  нашелЪ  возможнымЪ  все- 
цЪло  согласишься  сЪ  мнЪн1емЪ  относительно  нихЪ  поршовой  та- 
можни и  табакерки  ^ЧеЛ'г  2  и  3  не  призналЪ  нашквильными.  Поэтому 
и  сдЪлалЪ  такое  посшановлен1е:  «взяшыя  у  англичанина  Сидора  Крапа 
лакированныя  сЪ  малеванными  на  крышкахЪ  лицами  шабакерки,  ко- 
шорыя-де  признали  за  пашквильпыя»,  и  обЪявленпыя  подЪ  нумерами 
2  и  3,  отослать  обратно  вЪ  комерц7)-колег1ю  при  указЪ  для  возвра- 
щеп1я  ихЪ  купцу  Сидору  Крапу,  а  шабакерки  Л'2  1-й  всЪ  обЪявишь  Ея 
Императорскому  Величеству. 

Ошосланныя  обрап1по  шабакерки  были  получены  вЪ  комерцЪ- 
колег1И  8  марша.  Но  какова  была  ихЪ  дальнЪйшая  судьба,  остается 
неизвЪстнымЪ,  НеизвЪсшно  также  и  гао,  найдены  ли  были  шабакерки, 
о  копюрыхЪ  упоминалось  вЪ  обЪявленномЪ  генералЪ  -  прокуроромЪ 
княземЪ  ШрубецкимЪ  Сенату  ВысочайшемЪ  указЪ,  или  нЪшЪ. 

Н.    Г.    ВЫС0ЦК1Й. 
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ВЪ  СШАРОМЪ  ПЕтЕРБУРГЪ. 

ВопросЪ  о  «мебели» — теперь  модный  вопросЪ,  появилось  даже 
особое  изслЪдован1е  по  «мебели»,  такпмЪ  образомЪ,  надо  думать,  что 
ВСЯК1Я  свЪдЪн{я  по  этому  модному  вопросу  —  тЪмЪ  болЪе,  что  мы, 
действительно,  очень  мало  знаемЪ  о  немЪ  —  будутЪ  небезынтересны. 
НамЪ  удалось  извлечь  нЪсколько  таковыхЪ. 

КакЪ  извЪстно,  вЪ  17!{7  г.  вЪ  ПетербургЪ  были  больш1е  пожары, 
во  время  которыхЪ  обыватели  порастеряли  и  тЪ  немног1я  вещи,  ко- 
торыя  удалось  спасти  отЪ  огня.  Рус(К1е  люди  махнули  рукой  на  потери, 
но  иностранцы  не  хотЪли  такЪ  легко  отказаться  и  прибЪгли  кЪ 
«гласности».  Во  второй  половинЪ  1737  г.  на  столбцахЪ  «С.-Петербург- 
скихЪ  ВЪдомостей»  сталЪ  появляться  рядЪ  обЪявлен1Й,  вЪ  которыхЪ 
или  извещалось  о  находкЪ  (?)  «сЪ  перваго  пожара  убереженныхЪ  вещей» 
или  наоборотЪ  просилось  дать  извЪстхе  о  «вынесенныхЪ  сЪ  онаго 
пожару,  но  понынТ)  пропадающихЪ  вещахЪ». 

И  вотЪ  берлинск1Й  купецЪ  ЯгонЪ  СтегелхесЪ  помЪщаетЪ  довольно 
большой  перечень  такихЪ  вещей,  среди  нихЪ  значится:  «круглой  пере- 
гибной  столЪ  краснаго  Магонскаго  дерева»,  «большхе  креслы  Магонскова 
дерева  сЪ  голубою  покрышкою»,  «И  агл1нскихъ  сшуловЪ,  а  мЪсто  для 
сиден1я  обиты  голубою  камкою»,  «деревянный  кабинетепЪ  сЪ  ящиками, 
также  сЪ  разными  лакированными  фигурами,  вЪ  нижнемъ  онаго  ящика 
положены  были  бЪлыя  и  черныя  рубахи  и  другое  бельЪ»,  «новой  и  ни- 
малой  недержанной  ночной  сгаулЪ  изЪ  краснаго  магонскова  дерева». 

КакЪ  видимЪ,  большинство  предметовЪ  —  изЪ  краснаго  дерева, 
которое  вЪ  пояснение  все  еще  именуется  «МагонскимЪ»;  зашЪмЪ  любо- 
пытно, можешЪ  быть  случайное  совпаденхе,  а  можешЪ  быть  обстоя- 
тельство, свидетельствующее  о  модЪ  того  врезхени  —  и  кресло  обито 
«голубою  покрышкою»  и  англ1Йск1е  стулья  также  покрыты  «голубою 
камкою» — не  былЪ  ли  вЪ  то  время  голубой  цвЪшЪ  моднымЪ,  излюб- 
ленны мЪ  цвЪтомЪ? 

ИзЪ  ряда  другихЪ  обЪявлен1й  заслуживаешЪ  вниман1я,  отчасти, 
обЪявлен1е  ошЪ  Академ1и  НаукЪ.  Около  послЪдней  были  найдены,  «ве- 
ЛИК1Я»  золоченыя  рамы,  но  Академ1Я  затруднялась  определишь,  для 
чего  эти  рамы  —  для  зеркалЪ  или  каршинЪ. 

П.  С. 
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ВЪ  издан]'и  Ихмпсраторскаго  Русскаго  Военно-Историческаго  Обще- 
ства вышла    книга   А.    С.    Ермолова    «АлексЪн    ПетровнчЪ    Ермо- 
ловЪ.   1777 — 1861.  Б10графическ1Й  очеркЪ» .   АвтпорЪ  очень  много 
занимался  исгаор1ей  своего  знаменитаго  двоюроднаго  дяди  и  уже  не  разЪ 
выпускалЪ  вЪ  свЪтЪ  статьи  и  пзслЪдоваи1я,  касающ1яся  героя.  Совер- 
шенно естественно  было,    чтобы    именно    онЪ    пополнилЪ    странный 
про6Т)лЪ  нашей  исторической  литературы    и    написалЪ  жизнеописан1е 
Ермолова,    пришедшееся     очень    кстати    кЪ     юбилею    Отечественной 
войны.  Личность  Ермолова  настолько  крупна,  что  упоминается  почти 
во  всТ)\Ъ  запискахЪ  и  переписках!}    первой  половины  XIX  в.  и  заинте- 
ресовывала   всЪхЪ    передовыхЪ    людей    того    времени.    Поэтому    моно- 
гра(})1я  о  немЪ  выдЪляешся  изЪ  ряда  жпзнеописап1й  воеиныхЪ  дЪяшелей 
и  важна  всЪмЪ,  кто  любпшЪ  прошлое  своей  страны. 

Издана  книга  скромно  и  бсзЪ  претенз1Й,  но  заключаешЪ  вЪ  себЪ 
самыя  характерные  изображен1я  героя,  выбранныя  среди  его  обильной 
иконогра([)1и,  которую  авторЪ  отлично  изучплЪ.  —  П.  В. 

Ь.  На1иесоеиг:Е,отее1;1аКепа188апсе  Ле  ГАп^^^и^^;ё 
а  1а    Г1п  йи  XVIII  е  8 1  е с  1  е.  Рап8,  Еоп1;ето1пг^.   1912.  8". 

Пр1ятно  отмТ)П1ить  появивтхйся  подЪ  такимЪ  заг.1ав1емЪ  по- 
слЪдн^й  (10.5-й)  выпускЪ  ((Библ1отекп  ФрапцузскихЪ  школЪ  вЪ  Аеи- 
нахЪ  и  РимТ))),  написанный  г.  Нап1есоеиг,  состоящим!)  нынЪ  при  Фран- 
цузскомЪ  инсшитушТ)  вЪ  ПетербургЪ.  Довольно  обЪемпстое,  иллю- 
стрированное изслЪдован1е  эпю  охватываетЪ  пор1од7)  классицизма  п 
даетЬ  очень  яркую  картину  римской  художественной  жизни  этого  вре- 
мени. Не  только  мЪсшные  художники,  но  и  иностранцы,  совертавш1е 
паломничества  вЪ  ВЪчный  ГородЪ,  проходятЪ  передЪ  чишашелемЪ  яш- 
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вымн  дЪятелями.  ЛвторЪ,  отлично  изучпвппй  эту  эпоху,  такЪ  связно 
разсказываетЪ  о  движенхн  искусства  вЪ  РнмЪ,  что  становится  оче- 
видно какой  логической  неизбежностью  явился  классицизмЪ.  ВЪ  книгЪ 
подробно  изложена  его  истор1я,  начиная  отЪ  первыхЪ  проблесковЪ  до 
полного  расцвЪта  и,  наконецЪ,  сумерек!)  его  предЪ  лпцомЪ  новаго 
увлечен1я  —  романтизма.  КЪ  сожалТ)Н1Ю  только,  авторЪ  писалЪ  свой 
трудЪ  до  пребыван1я  своего  вЪ  Росс1и  и  по  обычаю  большинства  ино- 
странпевЪ  не  остановился  на  вопросахЪ,  спец1а.1ьно  интересныхЪ 
дл :  насЪ.  ВЪ  концЪ  книги  приведена  обширная  библ1ограф1я,  очень  полез- 
ная для  всякаго,  занимающагося  эпохой  классицизма.  —  П.  В. 

КаталогЪ  масонской  коллекц1и  Д  Г.  Бурылина  —  «Русск1Й  огадЪлЪ» 
(СПБ.  Голике  и  ВильборгЪ,  1912),  составленный,  сЪ  крашкимЪ  преди- 
слов1емъ,  Широй  Соколовско!!,  содержппГЬ  много  воспроизведен1Й  зна- 
ковЪ  ложЪ  и  символическихЪ  предметовЪ,  изобплзющихЪ  вЪ  этомЪ 
собран1и.  Г-жа  Соколовская  предполагаеп»Ъ  издашь  отдельной  книгой 
описан1е  масонскихЪ  грамотЪ,  рукописей  и  книгЪ,  пзданныхЪ  вЪ  Росс1И 
вЪ  последней  четверти  XVIII  в.  п  первой  XIX  вЪка.  —  Б.  М. 

ПашЪ  сотрудник!)  Луи  МашерлпнкЪ  выпусшилЪ  вЪ  ГеншЪ  ошдЬль- 
ною  брошюрою,  свою  статью:  «Ьев  Веих  Коо:ег  еЬ  Тсигк  акеИегз  11е  Вги- 
хеПе8  ек  (1е  Вг11о:е8».  (Оапс1,  \У.  8|йег.  1912),  появиишуюся  ранЪе  вЪ 
«Ви11еНп  с1е  1а  80С1ё1ё  (1'Ы81о11е  е<;  (1'агс11ёо1о<1;1е  йе  Оапй».  1912,  №  7- 
ТПексшЪ  касается  спорнаго  вопроса  о  предполагаемомЪ  со  временъ 
ванЪ  31андера  одновременномЪ  существован1и  двухЪ  РожеровЪ  ванЪ 
дерЪ  ВейденЪ.  Л.  МашерлпнкЪ  прпводишЪ  новыя  доказательства  раз- 
ЛИЧ1Я  этихЪ  двухЪ  масшеровЪ,  изЪ  кошорыхЪ  одинЪ  (рабошалЪ  вЪ 
Брюгге)  значительно  моложе  другого.  —  Б.  М. 

Шо  1ько  что  вышедшимЪ  XI  выпускомЪ  закончилось  издан1е 
гр.  А.  А.  Бобрпнскаго  «Народныя  русск1я  деревянныя  нздТ)Л1Я)),  очень 
цЪнное  по  содернсащемуся  вЪ  немъ  машерхалу.  I  и  II  выпуски  уже 
вышли  вторымЪ  издан1емЪ. 

Издан1е  общества  архишекшоровЪ-художннковЪ  «Архитектурно- 
историческая  выставка»  ун^е  разошлось  вЪ  12  шысячахЪ  экземпляровЪ. 

НОВЫЯ    КНИГИ. 

р.  Магтоиап:  Ъе  РеЫге  Ьошз  Во111у  (1761  —  1845). 

Рапз,  Н.  Оа1;еаи.  —  40.  72  и.1Л.  —  100  фр. 
Ро1(1еЬаг(1  еЬ  СЬаке!:  СашШе  Регпоп,  ГаЬпсапС  йе  801епе8  а,  Ьуоп. 

Ьуоп,  Ь.  Впш.  —  &'^.  30  11.1.1.  —  10  фр. 
К.  В1гсЬ  —  Н1Г8сЬГеЫ:  Т)\е  ЬеЬге  уоп  (1ег  Ма1еге1  1ш  С|пдиесеп1о. 

Кота,  3.  Ргапк  &  0°  —  8^.  —  4  м. 
Е.  ЬешЬег<гег:   и\е  В11(1п18-М1п1а1иг  1п  8кап(1|11ау1еп. 

ВегИп,  а.  Ке^тег.  —  38,  X  39,5,  100  нлл.  —  2Ю  м. 
К  Роп18еп:   1)ег  Ог1еп1  и.  с11е  ГгиЬ -^песЫзеЬе  Кипвк. 

Ъецт^,  В.  а.  ТеиЬпег.  —  8».  197  нл.т.  —  12  м. 
Ь.  Впе^ег-ЛУа88егуоо:е1:  Р|апс18со  11е  Ооуа. 

ВегИп,  Маг^иагс^^  &  С». —  31,5  X  25,5,  56  и.1.1.  —  1   и.  80  пф. 
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ПАШРЮтИЗМЪ  п  СШАРИНА. 

КакЪ  печально,  что  татпя  выдающ1яся  событ1я,  какЪ  праздно- 
ван1е  300-лЪтняго  юбилея  дома  РомановыхЪ,  связаны  сЪ  легкомыслен- 
ными проектами,  непроизводительными  затратами  и  прямыми  ванда- 
лизмами.  Шеперь  тайн.  сов.  КошкинЪ,  вЪ  ознаменование  юбилея,  про- 
ектнруетЪ  постройку  по  всЪмЪ  городамЪ  Росс1И  однотипныхЪ  домовЪ- 
подвор1Й  Д.1Я  экскурсатовЪ.  СейчасЪ  экскурсанты  вЪ  нашихЪ  провин- 
Ц1альныхЪ  городахЪ  большая  рЪдкость.  ДопустнмЪ,  впрочемЪ,  что  эти 
подворья  могли  бы  годиться  для  будущаго.  Н«)  вЪдь  "^  настоящемЪ 
ихЪ  устройство  связано  сЪ  мало  производительным14«'  ^^атами  суммЪ, 
которыя  могли  бы  быть  употреблены  на  столь  настоятельно  необ- 
ходимую поддержку  старины.  И  не  этой  лк  подержкой  могЪ  бы  наи- 
болЪе  прекрасно  ознаменоваться  юбилей?     ' 

Хуже  всего  то,  что  мЪстами,  напримЪрЪ  вЪ  КалугЪ,  наоборотЪ, 
именно  осуществ.1ен1е  проекта  связано  сЪ  готовящимся  вандализмомЪ. 
Калужск1Й  комитетЪ  по  празднован1ю  юбилея  уже  принялЪ  проектЪ 
т.  с.  Кошкина  и  рЪшилЪ  застроить  подвор1емЪ  со  стороны  улицы 
участокЬ  земли,  паходящ1Йся  передЪ,  такЪ  назыпаемымЪ,  домомЪ  Марины 
МнишекЪ  (КоробовыхЪ),  гдЪ  помещается  мЪстный  музей.  Кто  бываетЪ 
вЪ  КалугЪ,  тотЪ  знаетЪ,  до  какой  степени,  несмотря  на  запущен- 
иость,  вЪетЪ  характеромЪ  старины,  ея  поэ31ей  во  всемЪ  этомЪмЬстЪ, 
гдЪ  вЪ  г.хухомЪ  переулкТ)  за  заборомЪ,  вЪ  глуби нЪ  участка,  заросшаго 
деревьями,  среди  окружающихЪ  садовЪ  одиноко  стоптЪ  прелестный 
памятникЪ  архитектуры  конца  XVII  вТжа,  почти  единственный  вЪ 
Росс1и,  сохрапивш1ЙцЪлпкомЪ  всЪ  детали  фасада.  КакЪ,  казалось  бы,  надо 
дорожить  именно  стариннымЪ  ансамблемЪ  подобныхЪ   мЪстЪ,  гдЪ    не 
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только  вЪ  постройкТ).  а  п  вЪ  ея  гармо1пи  сЪ  окружающимЪ,  чувствуется 
еще  д|»ухсотлТ)тняя  давность.  (Кстати  свободныхЪ  мЪтЪ  для  какихЪ 
угодно  сооружений  вЪ  городЪ  очень  много).  И  вотЪ  проектируемой 
постронко11  разрушится  весь  эпютЪ  ансамбль,  закроется  видЪ  издали 
на  замЪчательныи  памятиикЪ  старины,  который  очутится  на  за- 
дворкахЪ  никому  ненужной  пострейки.  На  нее  рЪшено  ассигновать 
самое  менынее  15  тысячЪ.  Между  тЪмЪ  состояние  дома  Марины  Мни- 
шекЪ,  о  кпто[ЮмЪ  я  писа.Л  уже  четыре  года  назадЪ  вЪ  «СтарыхЪ 
ГодахЪ»  (февраль  1908  г.),  по  прежнему  ужасно.  СредствЪ  на  поддержку 
его  и  музея  никаких!),  кромЪ  ежегодныхЪ  200  рублевыхЪ  почти  выма- 
ливаемыхЪ  подачекЪ  земства  и  случайныхЪ  небольшихЪ  частныхЪ  по- 
жертвованп!.  Кирпичный  фундаментЪ  гн1етЪ  и  обваливается.  НЬтЪ 
средствЪ  на  самую  необходимую  осушку  окружающаго  мЪста.  Проте- 
кавшая крыша  вЪ  заплатахЪ.  Нечего  и  мечтать  о  реставрац!и  фасада, 
который  при  средствахЪ  могЪ  бы  быть  буквально  возстановленЪ  вЪ 
первоначальномЪ  видЪ.  Я  приве.Л  одинЪ  изЪ  яркихЪ  примЪровЪ  запу- 
щенности и  гогаовящагося  вандализма,  но,  думается,  ихЪ  слишкомЪ 
много  найдемЪ  во  всей  Росс! и. 

Нельзя,  конечно,  направлять  способы  выражен1я  патр1отическихЪ 
чувствЪ  по  своему  произволу  и  желан1ю.  Но  старина  у  насЪ  еще  такЪ 
мало  цЪнится,  что  можетЪ  быть  м110Г1е  просто  еще  не  догадываются 
о  томЪ  подлпнномЪ  плодотворномЪ  патр1отизм1).  который  выражается 
вЪ  поддержан1и  и  сохранен1и  ея.  СЪ  внЪшней  стороны,  конечно,  го- 
раздо эффектнЪй  строить  новыя  сооружен1я  вЪ  ознаменование  событий, 
но  нельзя  не  воп1ять,  когда  осуществлен1е  проекпювЪ  такихЪ  соору- 
жен1й  связано,  какЪ  вЪ  приведенномЪ  примЪрЪ,  сЪ  вандализмомЪ,  раз- 
рушен1емЪ  художественнаго  ансамбля  старины.  —  А.  РостислАвовЪ. 


ОЧЕРЕДНЫЕ  ВАНДАЛИЗМЫ  ВЪДОМСтВЪ. 

На  угл)  ойки  и  Царицына  луга  сЪ  начала  XIX  вТжа  стоитЪ 
большой  и  нарядный  домЪ,  построенный  Доменико  Адамини;  онЪ  при- 
надлежалЪ  послЪдовательио  генеральшЪ  Офросимовой,  г-жЪ  Гаяриной, 
графинЪ  ГудовнчЪ,а  нынЪ  /дЪ  ль  ному  вЪдомству.  ПроектЪ  эшого 
дома,  х|)анящ1йся  у  сына  строителя  вЪ  Бигоньо  возлЪ  Лугано,  воспро- 
изведенЪ  вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ»  при  статьЪ  А.  Н.  Бенуа  (1909  г.  сгар.  186). 
УдЪльному  ведомству  понадобилось  увеличить  помТ)щен1е  (или  под- 
нять доходность)  и  поэтому  оно  со  спокойной  совЪстью  ломаетЪ 
домЪ.  Спасибо  на  томЪ,  что  художественныя  детали  внутренней  ош- 
дЪлкн  рЪшено  передать  Музею  Стараго  Петербурга,  но  это  не  умаляетЪ 
ущерба,  наносимаго  красотТ)  города  сносомЪ  одной  изЪ  прекрасныхЪ  его 
ностроекЪ.  Заброшенность  дома  и  отвратительное  содержан1е  всей 
окружающей  местности  не  служатЪ  извинен1емЪ  ведомству.  Если  отЪ 
кого  и  должно  ожидать  самаго  культурнаго  отношен1я  кЪ  своимЪ  вла- 
дЪн1ямЪ  и  небольшо1|  матер1альной  уступки  ради  сохранен1я  художе- 
ственнаго произведгн1я,  то  развЪ  не  именно  отЪ  вЪдомства,  управляю- 
щаго  имуществомЪ  первыхЪ  владЪльцевЪ  вЪ  Росс1И  —  Царской  семьи? 
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А  л  ек  с  ан  д  р  о- Н  ев  с  ка  я  л  а  в  ра  много  лТ)тЪ  стояла  вЪ  двух- 
цвЪтной  раскраскТ),  можетЪ  быть  и  не  вЪрнон  по  тону,  но  соотвЪтствз'- 
ющей  мысли  прекрасной  лаврской  архитектуры.  Кому  то  понадобилось  вЪ 
этомЪ  году  ее  перекрасить  вЪ  сплошной  бЪлый  цвЪтЪ.  Мало  того, 
что  сейчасЪ,  когда  всЪ  развитые  слои  населен1я  поняли,  что  раск|»аска 
Здан1я  гсть  элементЪ  ея  архитектуры  и  не  йюжетЪ  быть  произвольно 
измЪняема,  такое  новшество  особенно  непостижимо,  —  но  и  самая  по- 
краска произведена  возмутительно  грубо  и  детали  украшен1й  замазаны 
п  залиты. 

Когда  так1е  случаи  возможны  вЪ  столицЪ  на  глазахЪ  у  всЪхЪ, 
неудивительно,  что  духовное  ведомство  погубило  всЪ  провинц1альные 
памятники,  до  которыхЪ  оно  успЪло  коснуться.  Если  такова  культур- 
ность ведомства,  то  болЪе,  чЪмЪ  естественно,  желан1е  многихЪ  по- 
ложить твердую  грань  между  нимЪ  и  памятниками  искусства:  слиш- 
комЪ  рискованно  дальнЪйшее  безконтрольное  хозяйничанье  духовныхЪ 
властей,  губящихЪ  то,  чего  вновь  создать  они  не  могутЪ. 

ВЪдомсгаво  учрежден1Й  Императрицы  Мар1И,  носящее 
имя  вЪнценосной  меценатки,  менЪе  всего  прониклось  ея  духомЪ  вЪ  этомЪ 
направлен1п.  ПозорнымЪ  пятномЪ  на  немЪ  лежитЪ  равнодушное  отно- 
гаен1е  кЪ  общественнымЪ  воплямЪ  по  поводу  полукруглой  площадки  у 
Казанскаго  собора,  окруженной  Иоронихинской  рЪп1еткой;  матерхаль- 
ныя  выгоды^  нзвлекаемыя  имЪ  изЪ  аренды,  возымЪ.ш  верхЪ  надЪ  волей 
самой  Основательницы  вЪдомства... 

Но,  невидимому,  для  послЪдняго  только  и  существуютЪ  сообра- 
жен1я  матер1альнаго  свойства.  БезЪ  зазр15Н1*я  совЪсти  оно  отрЪзало 
часть  сада,  —  когда  то  отведеннаго  Екатерининскому  институту, 
очевидно,  не  для  гешефта,  —  и  застроило  его  безобразнымЪ  здан1емЪ 
для  лавокЪ.  ВЪ  архивЪ  г.  Адамини  хранится  рисунокЪ  Кваренги  «Сго- 
(цпз  йи  тип  зиг  1а  Ы1еп1а»  и  тЪмЪ  досаднЪе  з^ничтожен1е  этой  про- 
стой, по  благородной  стЪны,  черезЪ  которую  виднЪлся  садЪ,  что  за- 
думана она  самимЪ  строителемЪ  института.  МожетЪ  быть,  комби- 
нац1я  эта  и  очень  выгодна,  но  далека  отЪ  »1ыслей  Императрицы 
Мар1и  веодоровны,  и  врядЪ  ли  постановкою  памятника  у  Смольнаго 
вЪдомство  оправдаешЪ  себя  передЪ  памятью  своей  Основательницы. 

П.  В. 
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МАШЕИАЛЫ  ПО  ПСтОРШ  ВАНДАЛИЗМА  ВЪ  Р0СС1И.  III. 

ВЪ  ОстрЪ  (Черниговской  губерн1п)  вЪ  пригород?)  Старо-городка 
есть  древняя  такЪ  называемая  Юрьева  Божница  —  подлинные  остатки 
одного  пзЪ  порвыхЪ  православныхЪ  храмовЪ  вЪ  Кхевской  сторпнЪ.  ВЪ 
1907  г.  ГЬшераторская  Археологическая  Коммис1я  обратила  на  эти 
цЪнпыя,  украшенныя  фресками,  части  вниман1е  и  даже  ремонтировала 
ихЪ  по  проекту  П.  П.  Покрышкина  на  средства  Остерской  уЪздной 
земской  управы,  предохранивЪ  такимЪ  образомЪ  отЪ  дальнЪйшаго  раз- 
р\шен1я  древнюю  (изЪ  тонкихЪ  плиточекЪ)  кладку  —  покрыт1емЪ 
развалинЪ  крышею  и  застеклев1емЪ  фресокЪ.  Прошли  годы  и  разру- 
шающее время  снова  стало  обнаруживать  свои  слЪды. 

У  насЪ  такЪ  немного  остатковЪ  древностей  первыхЪ  вТжовЪ 
хрпстханства,  что  подобныя  старогородскпмЪ  должны  быть  тща- 
тельно сберегаемы.  Гибель  Коложской  церкви  вЪ  ГроднЪ,  —  самый 
ужасный  прпмЪрЪ  нашего  небрежен1я  вЪ  вопросахЪ  сохранентя  древно- 
стей. Построенная  надЪ  обрывомЪ  крутого  берега  НЪмана,  церковь 
издавна  угрожала  паден1емЪ,  хотя  была  перестроена  извнЪ  (крыши  и 
главка)  вЪ  католнческомЪ  вкусЪ,  однако  прекрасно  сохранила  всЪ  основ- 
ныя  сшЪны,  украшенныя  крупными  майоличныл1н  узорами.  ВЪ  цар- 
ствование Николая  Павловича  было  издано  Высочайшее  повелЪнхе  о 
необходимости  тщательнаго  за  церковью  ухода  и  вскорЪ  послЪ  того  вЪ 
1859  г. — половина  церкви  рухнула,  вмЪстЪ  сЪ  оползшимЪ  берегомЪ,  вЪ 
НЪманЪ!  Возсшановили  (изЪ  дерева)  недостающ1я  сшЪны,  перекрыли 
остатки  крышею  и  возобновили  служен!»'.  Правда,  вскорЪ  было  сдЪ- 
лано  и  нЪкоторое  укрЪплен1е  церкви  (сЪ  же.Лзною  террасою  вокругЪ), 
дерномЪ  покрыли  и  засадили  берегЪ  —  но  на  шомЪ  и  успокоились.  Да, 
впрочемЪ,  теперь  нечему  бы  было  п  рушиться.  Большая  часть  церкви 
деревянная,  а  кирпичные  остатки  —  отсшояшЪ  на  досшашочномЪ  раз- 
стоян1и  ошЪ  края  обрыва.  Сохранились  внутри  лишь  два  круглыхЪ, 
переходящпхЪ  вЪ  четырехугольнпкЪ,  столба.  Но  12  марша  1908  г. 
Археологическая  Коммпс1я  обратилась  кЪ  Гродненскому  епископу  сЪ  за- 
просомЪ  о  самовольныхЪ  передЪлкахЪ,  произведенныхЪ  вЪ  осташкахЪ 
Коложской  церкви,  сЪ  просьбою  подвергнуть  взыскан1ю  виновныхЪ. 

ПзЪ  ошвЪша  епископа  явствовало  лишь  то,  что  вЪ  1906  году 
имЪ  дано  было  «словесное  разрЬшен1е  1еромона\у  мЪстнасо  Борисо- 
глЪбскаго  монастыря  Рафаилу  освятишь  одпнЪ  изЪ  престоловЪ»... 

Существовавшею  при  Св.  Синод  Б  спси1альною  (сЪ  1904  г.)  ком- 
мис1ею  произведены  былп  значишельныя  пзыскан1я  по  укрТ)плен1ю  бе- 
рега рТжи  НЬмана  и  тщательное  изслЪдованхе  храма  вЪ  архитекшур- 
номЪ  отпошен1и.  Но  все  остается  попрежнему.  А  вЪ  1906  г.  всешаки 
пробита  была  о.  РафапломЪ  вЪ  одной  изЪ  сшЪнокЪ  алтаря  (у  столба 
блиЛ  абсиды)  дверь  и  самовольно  задЪланы  древн1я  ниши!  КромЬ  «стро- 
гаго  выговора»  отЪ  консистор1и  ничего  больше,  конечно,  не  послЪдо- 
вало.  Пора  бы,   однако,  приступить  и  кЪ  возстановлен1ю  этой  церкви. 

Кстати,  вЪ  ГроднТ)  очень  красивый  замокЪ  обращенЪ  вЪ  в(1ен- 
ный  госпиталь.  Пилоны  ворошЪ  украшены  сфинксами,  смошрЪвшими 
нЪкогда      на      сЪЪзжавшихся       сюда     членовЪ      послЪдняго     польскаго 
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сейма.  Сфинксы  сохранились  до  сихЪ  порЪ  и  попрежнему  загадочно 
смотряшЪ. —  Но  кованная  рЪшепна  замЪпена  возмутительною  дере- 
вянною;  идущ1е  полукруж1ями  пилоны  ограды  украшены  военными 
доспЪхами,  частью  ограда  зашита  досками  и  желЪзными  листами, 
частью  же  застроена  лазаретными  постройками. 

ВЪ  БердпчевЪ  присшуплено,  наконецЪ  то,  кЪ  реставрац1И  фа- 
сада костела  (по  проекту  архит.  Шиллера).  Но,  вЪроятно,  еще  долго 
простоят!)  вЪ  замущенномЪ  видЪ  прекрасные  монастырск1е  корпуса, 
отданные  подЪ  слесарныя  масгаерск1я.  Меньшая  опасность  угрожаетЪ 
той  част»,  гдЪ  помещается  казенная  палата,  но  п  здЪсь  при- 
стройки и  тамбуры  сильно  поршятЪ  прелесть  общаго  вида  двора. 

По  поводу  Ар1анской  часовни  (Иолынской  губ.)  вЪ  прош- 
ломЪ  году  сдЪланЪ  вЪ  Археологическую  Коммнс1ю  запросЪ  Общества 
Защиты  и  Сохранен1я  вЪ  Росс1п  памятниковЪ  иск^тства  н  ста- 
рины—  правда  ли,  что  «по  с.^ухамЪ»  ее  предполагаютЪ  снести,  и  если 
«слухи  осуществляются,  то  нельзя  ли  ходатайствовать  о  сохранен1И 
ея)'.  ВЪ  действительности,  часовню,  какЪ  сооружен!е.  сЪ  которымЪ 
связано  у  мЪстныхЪ  жителей  много  повЪр1Й,  и  не  предполагалось  разби- 
рать, но  теперешнее  состояние  довольно  плачевно  и  поддержан1е  ся 
ремонтомЪ  необходимо.  КирпичЪ  столбовЪ  выщербился  довольно  зна- 
чительно, обвалились  даже  мног1я  части  шатра  и  часовня  можетЪ  и 
не  быть  разрушена  —  но  рухнетЪ  сама. 

Еще  вЪ  худшемЪ  положен1и  находится  замокЪ  кн.  Любом1р- 
скихЪ  вЪ  Ровно.  О  плачевномЪ  состоянии  его  сообщалось  уже  вЪ 
«СшарыхЪ  ГодахЪ».  ВЪ  первомЪ  этажЪ  находятся  клубЪ,  ресторанЪ 
и  жилыя  квартиры.  Зд^сь  сохранился  прекрасный  обширный  вести- 
бюль. Иторой  (парадный)  эшажЪ  представляетЪ  ужасающую  картину 
разрушен1я.  Обнажены  огромныя  аршпнныя  балки  пола,  тякЪ  ьакЪ 
паркетЪ  давно  сорванЪ.  Окна  и  дверь  лишились  своихЪ  рамЪ  п  даже 
пришолокЪ.  НЬкоторыя  окна  заколочены  досками.  НТжоторыя  не  имЪютЪ 
и  такой  защиты:  голуби  и  воробьи  летаюшЪ  свободно  по  заламЪ, 
устраивая  себЪ  гнЪзда  на  карнизахЪ  и  окончательно  уничтожая  лЪп- 
ныя  укратен1я.  ИзЪ  подЪ  этого  «стукко»  всюду  торчмтЪ  камышевая 
подшивка.  Большая  часть  фрески,  покрывающей  пошолокЪ  главной  залы^ 
сохранилась.  МенЪе  пострадавш1Й  плафонЪ  этотЪ  сЪ  большой  аллего- 
рической композиц1ею  прекрасной  работы.  СтЪнныя  архншектурныя 
росписи  почти  совсЪмЪ  исчезли.  ВЪ  сосЪдней  залЪ  сохранились  хорошхе 
карнизы,  еще  далЪе  угловая  «каплица»  вЪ  классическомЪ  стилТ).  Снаружи 
дворецЪ  также  сильно  попорченЪ.  На  колоннахЪ  обнажилась  кирпичная 
кладка,  мног1я  )'крашен1я  вЪ  междуоконныхЪ  квадратахЪ  отпали  и 
мЪсша  ихЪ  попросту  замазаны. 

Надо  только  удивляться,  какимЪ  образомЪ  такой  позорЪ  разру- 
шен1я  фамильнаго  дома  переноснтЪ  неподалеку  живущ1Й  владЪлецЪ. 
ВЪдь  собственно  общ1й  ремонтЪ  и,  главное,  надзорЪ  за  дворцомЪ  не 
стоилЪ  бы  даже  большихЪ  денегЪ. 

Столь  же  странно  видЪшь  по  сосЪдству  сЪ  имТ)н1емЪ  графини 
Браницкой  (Александр1я)  —  вЪ  г.  БЪлой  Церкви,  цЪликомЪ  почти  прн- 
надлежащемЪ  графинЬ,  —  слЪды  разрушен1я  на  построенномЪ  ея    пред- 
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нами  (графинею  Браницкой,  рожд.  ЭнгельгардтЪ)  еще  во  времена  Ека- 
терины II  ГостиномЪ  днорТ).  Четыре  фронтона,  вЪ  стилТ)  Людовика  ХУ1, 
украшены  богатой  лЪпкой,  изображающей,  среди  всякихЪ  иныхЪ  доспЪ- 
ховЪ  и  знаменЪ,  гербы  БраницкпхЪ  и  ЭнгельгардтЪ,  а  также  ме- 
дальонЪ  сЪ  иниц1алами  Императрицы. 

По  поводу  реставрации  (!оф1Йскаго  собора  вЪ  ПолоцкЪ 
сообщалось  несколько  разЪ.  ИзвЪстно  уже,  что  ассигнована  Св.  Си- 
нодомЪ  на  эту  цЪль  сумма  —  17..Ч00  р.  Однако  проходятЪ  годы — а 
кЪ  ремонту  не  приступаютЪ.  ИЪ  чемЪ  же  дЪло? 

Конечно  сумма  мала.  О  возстановлен1И  древнЪйшаго  Соф1йскаго 
православнаго  храма  нечего  и  думать,  тЪмЪ  болЪе,  что  отЪ  него  оста- 
лось лишь  основан1е  да  цоколь.  Архитектура  (барочная)  нынЪшней 
церкви  (собственно  бывшаго  костела  ун1атскаго  1755  года)  тоже 
очень  оригинальна  и  цТжна.  Но  и  для  ремонта  ея  мало  выданныхЪ 
средствЪ.  1Мног1я  части  (абсиды)  обвалились,  крыша  и  стропила  тре- 
буютЪ  полнаго  обновлен1я,  кладка  башенЪ  вывЪтрилась  и  ее  пришлось 
бы  мЪнять;  у  цоколя  тоже  выщерблены  миог1я  мЪста.  Внутри  полное 
запустЪн1е:  отпавшая  штукатурка,  потрескавшаяся  прекрасная  жи- 
вопись (по.юцкой  школы  живописцевЪ,  бывшей  при  {езуишской  Семи- 
нарии)—  подверженная  сырости  и  морозамЪ  —  погибаешЪ  окончательно. 
Но  ждать  нельзя.  Каждый  годЪ  наносишЪ  еще  больш1Й  вредъ  и  чТ)мЪ 
дольше,  тЪмЪ  шруднЪе  будешЪ  починить  церковь:  тогда  потребуются 
вЪдь  еще  б6льш1я  суммы. 

ОшЪ  замка  (1езуитск1я  семинар1и)  не  осталось  и  слТ^довЪ.  УцЪлЪли 
лишь  подземные  ходы.  Интересно:  сЪ  вЪдома  ли  Археологической  Ком- 
МИС1И  разобранЪ  на  кирпичЪ  былЪ  этотЪ  чудесный  корпусЪ,  о  началЪ 
сломки  кошораго  сообщалось  вЪ  прошломЪ  году  (октябрь).  Новидимому, 
безЬ  ея  вЬдома,  но,  впрочемЪ,  это  было  бы  безраз  «ично,  такЪ  какЪ  ея 
права  не  распространяются  на  частную  собственность. 

ВЪ  собран1и  Академ1и  ХудожесшвЪ  есть  двЪ  прскрасныя,  большхя 
картины  6.  А.1ексЪева,  изображающ1Я  виды  Николаева  и  Херсона. 
На  эти  полотна  художникомЪ  были  нанесены  мног1я  очень  инте- 
ресныя  классическ1я  сооружен1я.  НЬкоторыя  изЪ  нихЪ  вовсе  не  сохра- 
нились до  нашего  времени.  О  состоян1и  же  иныхЪ,  украшающихЪ  до 
настоящаго  времени  НиколаевЪ  —  доходятЪ  самыя  печальныя  извТ)ст1я: 
одно  пзЪ  этихЪ  прекрасныхЪ  здан1Й,  обращено  вЪ  П1юрьму.  Гаупт- 
вахта си.1ьно  попорчена  и  т.  д.  Л  вЪдь,  вЪ  Николаев!)  и  ХерсонЪ 
строилЪ  когда   то    ЗахаровЪ    (имЪются    его    проекты    посшроекЪ    вЪ 

ЭшихЪ  городахЪ).  г.  ..    » 
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въсти  ЗА  мъсяцъ. 

15  декабря  вЪ  антнчныхЪ  залахЪ  Императорской  Академии  Худо- 
жествЪ  открылась  вы  станка  гравюрЪ  и  эс  т  а  м  по  вЪ,  устроен- 
ная, главы ымЪ  образомЪ,  трудами  0.  Г.  Берепштама.  Половина  вы- 
ставки отведена  подЪ  ретроспективный  отдЪлЪ,  составленный  изЪ 
рисунковЪ  собран1я  П.  Е.  ЦвЪткова.  Это  прндаетЪ  особый  интересЪ 
выставкТ),  такЪ  какЪ  рисунки  эти  спецгально  доставлены  изЪ  Москвы 
и  хотя  это  великолЪпное  собраихе  щедрымЪ  собирателемЪ  принесено 
вЪ  дарЪ  городу,  но  хранится  оно  вЪ  папкахЪ  и  такому  обозрТ)Н1ю, 
какЪ  на  выставкЪ,  вообще  недоступно.  Между  тЪмЪ,  первоклассныхЪ 
вещей  вЪ  немЪ  немало.  НЪсколько  рисунковЪ  были  воспроизведены  вЪ 
«СтарыхЪ  ГодахЪ»  вЪ  ноябрЪ  1909  г.  ЦЪлый  рядЪ  литографий  иллю- 
стрирова.Л  истор1ю  этого  искусства  вЪ  России.  Нельзя  сказать, 
чтобы  отдЪлЪ  этотЪ  отличался  полнотой,  но  вЪ  немЪ  было  много 
превосходныхЪ  листовЪ  изЪ  такихЪ  знамениты \Ъ  собран1Й,  какЪ 
Е.  Е.  Рейтерна,  Е.  Н.  Шевяшова  и  Е.  Г.  Швартца.  На  выставкЪ  со- 
стоялись двЪ  общедоступныя  бесЪды  нашего  сотрудника  В.  Я.  Ада- 
рюкова  на  тему  обЪ  нстор1и  литограф1И. 

23  декабря  вЪ  ПетергофЪ  открылась  выставка  «Эпоха 
войны  Росс  1  и  сЪ  НаполеономЪ.  1801  —  1815  г.»,  устроенная 
сЪ  благотворите.1ьной  цЪлью  вЪ  6-мЪ  КаменномЪ  КавалерскомЪ  домЪ. 
Составлена  она  изЪ  гравюрЪ,  литографьй,  книгЪ  и  другихЪ  предме- 
шовЪ  изЪ  собран1Я  М.  А.  Лермонтова.  ЦТ)ль  ея,  очевидно,  болЪе  исто- 
рическая, чЪмЪ  художественная,  такЪ  какЪ  среди  прекрасныхЪ  ста- 
рыхЪ  листовЪ  встрЪчаются  современныя  репродукц1и,  извлеченныя 
изЪ  книгЪ,  и  т.  п.  безЪ  надлежащаго  выбора.  Ни  цЪльности,  ни  осо- 
беннаго  богатства  выставка  не  представля»*тЪ,  но  общ1Й  видЪ  ея, 
расположенной  вЪ  старомЪ,  уютномЪ  домЪ,  обставленномЪ  мебелью  и 
бронзою  эпохи  Импер1и,  очень  симпатнченЪ.  КакЪ  новое  явлен1е, 
устройство  внЪ  столицЪ  маленькихЪ  безпритязате.1ьныхЪ  выста- 
вокЪ  заслуживаетЪ  горячаго  одобренхя,  а  сближен1е  благотворитель- 
ныхЪзадачЪсЪ  художественными  —  отрадно  и  достойно  привЪтств1я. 

НазрЪлЪ  вопросЪ  огромной  важности  о  спасен! и  погибающаго 
чуднаго  дворца  гр.  Завадовскаго  вЪ  ЛяличахЪ,  построениаго  по 
плану  Кваренги  вЪ  1775  г.  Впервые  подробныя  свТ)дТ)н1я  о  дворцЪ  были 
даны  вЪ  нашемЪ  ясурналЪ  Н.  Е.  лМакаренко.  О  теперешпемЪ  состоян1и 
дворца  былЪ  сдТ).1анЪ  вЪ  ОбществЪ  Защиты  докладЪ  А.  Я.  БЪлоборо- 
дова,  командированнаго  Академ1ей  ХудожествЪ  для  изучен1Я  еще  уцЪ- 
лЪвшей  старины.  ДокладЪ  былЪ  иллюстрированЪ  многочисленными 
фотографическими  снимками,  чертежами  и  рисунками  докладчика, 
наглндно  1Ч)ворящими  обЪ  изумительной  прелести,  архитектурной  и 
живооисной,  еще  уцЪлЪвшаго.  Полная  р«'ставрац1я  —  мечта  далекаго 
будущего,  но  сохранен1е  этого  уцЪл'Ьвшаго  настоятельно  необходимо. 
КЪ  счастью,  дворецЪ  только  разрушался,  а  не  перед'Ьлывался.  Но  раз- 
рушен1е  это  не  поддается  описан1ю.  ВЪ  нижн1Й  этажЪ  заходягаЪ  ло- 
шади, внутри  надЪ  дырами  вЪ  полахЪ  и  потолкахЪ  черезЪ  всЪ  три 
этажа    свЪтнтся    небо.  Детали    варварски  уничтожались    и    уничшо- 
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жаются.  Надо  всешакп  удивляться,  какЪ  много  нхЪ  уцЪлЪло,  несмотря 
на  то,  что  они  подвержены  всЪмЪ  стих1ямЪ.  Защптпть  отЪ  этихЪ 
стих1й,  очистпть,  сохранить  вЪ  неприкосновенности  уцЪлЪвшее  было 
бы  громадной  заслугой.  Общество  Защиты  должно  употребить  всЪ 
свои  силы,  чтобы  совершить  такой  л;е  подвигЪ  спасен1Я  превосходнаго 
хз'дожественнаго  памятника  старины,  какой  оно  уже  совершаетЪ, 
спасая  Батуринск1Й  дворепЪ  и  верапонтовЪ  монасты}»ь. 

Петербургская  Городская  Дума  можетЪ  считать  свои  руки  развя- 
занными. ВЪ  конкурсныхЪ  проектахЪ  по  застройкЪ  территории  Шуч- 
кова  буяна,  такЪ  называемый  дворецЪ  Бирона  оставленЪ  вЪ  неприкос- 
новенности. Но  спецтальная  коммис1я,  подЪ  предсЪдательствомЪ  гл. 
Фа.1ьборка,  состоявшая  почти  исключительно  изЪ  архишекшоровЪ 
(совЪстно  называть  ихЪ  имена),  большинствомЪ  голосовЪ  противЪ  двухЪ, 
признало  эту  постройку  но  заслуживающей  вниман1я  вЪ  историческомЪ 
и  художественномЪ  отиошен1И  и,  какЪ  не  удобную  для  приспособлен1я, 
подлежащей  сломкЪ.  Какой  то  позорный  зудЪ  разр}шен1я!  Надо  не 
нмЪшь  глазЪ,  чтобы  не  видЪшь  вЪ  постройк'Б  яркаго  характера  эпохи, 
а  вЪ  ценшральномЪ  павильонЪ  и  несомнЪннаго  изящества.  Фундамен- 
тальность же  ея  такова,  что  она  простояла  бы  еще  вЪка.  Неужели 
не  было  бы  нормальней  приспособить  ее  подЪ  что  бы  то  ни  было, 
оставивЪ  неприкосновенными  самыя  харакшерныя  части? 

Закончены  работы  коммис1и  по  обмЪру  и  фотографирован1ю 
здан1я  стараго  госшпнаго  двора  на  Васильевском!)  островЪ  и  выбору 
деталей  для  Мл^зея  Стараго  Петербурга. 

Недавно  павильонЪ  Левпцкаго  на  Казанской  площади  сдавался  вЪ 
наймы.  Неужели  вопросЪ  обЪ  очисшкЪ  площади  и  открыт1и,  наконецЪ, 
рЪшешки  Воронихина  оп1КладываютЪ  опять  вЪ  долг1й  ящикЪ? 

Оканчивается  реставрац1я  памятника  Петру  I  Растрелли  и 
самой  статуи  и  сшарыхЪ  мраморныхЪ  плитЪ,  замЪненныхЪ  новыми. 

УгрожаешЪ  опасность  общему  виду  садоваго  фасада  Академ1и  Ху- 
дожесшвЪ,  гдЪ  собранхемЪ  Академ1И  рЪшено  устроить  вЪ  чердачномЪ 
помТ)щен1и  ученическ1я  масшерсшя. 

КакЪ  извЪстно  фасадЪ  Николаевскаго  вокзала  не  признанЪ  вЪ  концЪ 
концовЪ  достойнымЪ  охранен1я.  Но  проекты  новаго  вокзала  Лидваля, 
Фомина  и  Щуко  отвергнуты  художественно-технической  коммисхей 
при  Академ1и  ХудожесшвЪ. 

Еще  на  СЪЪздЪ  ЗодчихЪ  послЪ  докладовЪ  Е.  Е.  Баумгаршена  и 
Л.  А.  Ильина  состоялась  резолюц1Я  о  необходимости  зсшетическаго 
регулирован1я  уличной  рекламы,  вывЪсокЪ  и  проч.  Мног1е  старин- 
ные дома  и  вЪ  сшолицахЪ  и  вЪ  провинц1и  изуродованы  вывЪсками.  Не- 
даино  нЪкоторыя  городск1я  общесгавенныя  зправлен1я  обрати.1ись  вЪ 
общество  архишекторовЪ-художниковЪ  за  болЪе  детальнымЪ  выясне- 
н1емЪ  вопроса.  Общество  высказалось,  чтобы  проекты  вывЪсокЪ 
утверждались  шЪми  же  учре;кден1ями,  кошорыя  утверждаютЪ  проекты 
фасадовЪ  и  чтобы  новая  отдЪлка  отдЪльныхЪ  частей  здан1Й  находи- 
лась вЪ  соотвЪтств1и  сЪ  ихЪ  стилемЪ. 

16  декабря  минуло  столЪтхе  существоваи1я  церкви  Ми- 
нистерства Двора,  построениой  извЪстнымЪ  кн.  А.  Н.  ГолицынымЪ. 
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ЗамЪчателъная  пЪ  художественномЪ  отпошен1И  архитектура  ея,  измЪ- 
ненная  потомЪ  ВптбергомЪ,  припадлежптЪ  Короннхииу.  МЪстпые  образа 
вЪ  иконостас  Г)  работы  Боровиковскаго.  Капитальный  ремонтЪ  былЪ 
произведенЪ  вЪ  концЪ  18!)()-хЪ  годокЪ. 

Группа  «Пигмал10нЪ»  Фальконета,  находившаяся  на  одномЪ  изЪ 
подЪЪздоиЪ  Зимняго  Дворца,  выставлена  вЪ  длинномЪ  залЪ  Эря1"^ажа. 

Недавно  вЪ  музеи  Александра  III  поступила  прекрасно  сохра- 
нившаяся рЬзная  икона  Новгородскаго  письма  XIV  вЪка,  изображающая 
Георг1я  ПобЪдоносца. 

СовТ)тЪ  мпнисшровЪ  не  всшрЪтилЪ  препятств1Й  кЪ  передачЪ  вЪ 
дарЪ  Академ1И  НаукЪ  музея  А.  А.  Бахрушина. 

ВЪ  Музей  Сшараго  Петербурга  поступили:  отЪ  кн.  В.  Н.  Аргу- 
тинскаго-Долгорукова  многочисленные  планы  конца  XVIII  и  начала 
XIX  в.  Петербурга,  Кронштадта,  Архангельска,  акварели  (очень 
слабо  исполненныя)  итал1анца  Ламони,  изображаи»щ1я  ПетербургЪ  и 
его  окрестности  вЪ  концЪ  Х\"111  в.,  альбомЪ  «Пр1ютино)),  чертежи  и 
рисунки  различныхЪ  архитекторов!)  —  Михайлова,  Боссе,  МакаровыхЪ, 
Кракау  и  др.,  ошЪ  П.  П.  Вейнера  —  гравюры  Блонделя,  отлично  сохра- 
нивш1еся  планы  окрестностей  Москвы  и  Петербурга,  альбомЪ  «По- 
хороны Имп.  Нико.шя  I»,  литограф1И  Бе1'грова,  описан1е  Александров- 
ской колонны  1834  г.  и  др.,  ошЪ  А.  С.  Раевскаго  —  фотограф|и  сломан- 
ныхЪ  вЪ  послЪднее  время  сшаринныхЪ  ПешербургскихЪ  домовЪ,  отЪ 
Н.  Е.  Лансере  —  фотограф1и  сломанниго  недавно  дома  на  Петербургской 
сторонТ)  (снимки  были  помещены  вЪ  «СшарыхЪ  ГолахЪ»),  фошографхи 
замЪчательныхЪ  печей  и  кафелей  дома  на  ФоншанкЪ.  ПоступилЪ  также 
ошЪ  И.  А.  Фомина  массивный  кроншшейнЪ  сЪ  одного  дома  на  Возне- 
сеискомЪ.  ВЪ  засЪданш  совета  музея  П.  Н.  СшолпянскимЪ  было  сообщено 
обЪ  его  изслЪдованхи  Морской  улицы  (продолжен1е  его  труда  исшори- 
ческаго  плана  всего  Петербурга).  Особенно  интересна  истор1я  мЪста, 
заняшаго  теперь  благороднымЪ  собран^емЪ.  ЗдТкь  когда  гао  былЪ  пер- 
вый гостиный  дворЪ,  зашЪмЪ  деревянный  дворецЪ  Ёлисавешм  вЪ 
100  комнашЪ,  затЪмЪ  мастерская  Фальконета.  Настоящ1Й  домЪ  по- 
строенЪ  ЧичеринымЪ  вЪ  1762  —  72  гг. 

Юбилейная  выставка  Н00-лЪт1Я  дома  1*омановыхЪ  откры- 
вается вЪ  МаЪ  вЪ  Академ1и  ХудожесшвЪ.  Выставка  будетЪ  разделена 
на  два  ошдЪла:  художествен110-историческ1й  и  иллюст|>ац10ниый. 

ВЪ  мартЪ  ОбществомЪ  Защиты  и  (",охранен1я  вЪ  Росс1И 
памяшннковЪ  искусства  и  старины  11|»едположено  устроишь  вЪ 
ЭрмигаажЪ  выставку  художесшвенныхЪ  произ»сден1Й,  принадлежащихЪ 
наслЪдиикамЪ  г-жи  МплошеиичТ),  урол;денной  графини  Строгановой, 
всего  до  50  картинЪ,  среди  кошорыхЪ  есть  произведен1я  первоклассныхЪ 
масшеровЪ.  Монограф1ю  сосшавляетЪ  бар.  Н.  Н.  Врангель. 

СЪ  большимЪ  успЪхомЪ  проп1елЪ  устроенный  ОбществомЪ  вЪ  свою 
полычу  спектакль  вЪ  домТ)  графини  Е.  В.  Шуваловой.  При  участ1и  лю- 
бителей была  поставлена  старинная  пьеса  Вяшаци  «Хижина,  спасен- 
ная казакомЪ  или  признательность»,  отражающая  театральный  ро- 
маншизмЪ  эпохи  двЪнадцатаго  года.  АвшорЪ  этого  «русскаго  сочи- 
неи1я»   КонсшапшинЪ  Ватаци,  поршретЪ  кошораго  мы  здЬсь  воспроиз- 
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11ензв1Ьстнын  художннвъ:  Константинъ  Ватаця. 
(Гобств.   А.  А.  Ватацп). 


Аа1епг  {псоппп:  Соп8(ап1!п    Уа1аг1. 
(Арр.  а  А.  А.  Уа(а21). 


водимъ,  извЪстенЪ  только  этой  одной  своей  пьесой,  шедшей  всего  одинЪ 
разЪ  (29  марта  1814  г.)  на  казенной  сценЪ.  Пьеса  была  поставлена 
подЪ  умЪлымЪ  руководство.мЪ  Ю.  Э-  Озаровскаго.  Очень  прекрасный 
декорац1и  были  исполнены  31.  В.  ДобужинскимЪ,  а  административная 
часть  спектакля  была  поручена  С.  Л.  Бертенсону. 

На  попечен1е  Общества  3«Ш"П1Ь1  кн.  С.  М.  ГолипынымЪ  передана 
знаменитая  церковь  вЪ  имЪн1и  Дубровицы,  причемЪ  на  содержан1е  ея 
будетЪ  вноситься  опредЪленная  сумма. 

ВЪ  ЯрославскомЪ  отдЪлен1и  Общества  товарищами  предсЪда- 
теля  выбраны  В.  С.  ЛопатинЪ  и  Н.  Г.  ПервухинЪ.  По  докладу  г-на 
Никифорова  вЪ  этомЪ  отдЪлен1и,  работы  по  реставрац1и  церкви 
1]л1и  Пророка  производились  тщательно  и  стЪнныя  украшен1я  храма 
не  пострадали. 
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НароднымЪ  Университето.мЪ  вЪ  ШенишевскомЪ  залЪ  были 
устроены  двЪ  лекц1н  В.  Я.  Курбатова  о  старинной  архитектуре 
Петербурга. 

ВЪ  31осковскомЪ  УннверситетЪ  состоялось  торжественное  засЪ- 
дан1е  археологическаго  и  архитекту рнаго  обществЪ,  посвя- 
щенное памяти  Казакова  по  случаю  столЪт1я  со  дня  его  смерти. 
Ораторами  выступили  II.  Э-  Грабарь  п  И.  Е.  Бондаренко.  ВозникЪ 
вопросЪ  о  сооружен1и  памятника  знаменитому  зодчему. 

11сп|1ашпваются  средства  на  реставрац1Ю  усыпальницы  боярЪ 
РомановыхЪ  вЪ  МосковскомЪ  Ново-СпасскомЪ  монастырЪ. 

МосковскимЪ  археологпческимЪ  институтомЪ  во  время  юбилей- 
наго  празднован1я  ЗОО-лЪтхя  дома  РомановыхЪ  предположено  устроить 
археологическую  выставку,  гдЪ  самымЪ  большимЪ  будетЪ  огадЪлЪ 
русской  иконописи  сЪ  XIV  по  XVII  в.  изЪ  коллеь111й  Лихачева,  Остроу- 
хова.  Рябушннскаго,  Шюлина,  ЧириковыхЪ  и  др.  БудутЪ  также  выста- 
влены образцы  древне-русскаго  шитья  изЪ  коллекц1й  Сапожникова  п  др. 

СлншкомЪ,  кЪ  сожалЪн1ю,  серьезныя  обвинен1я  на  страницахЪ 
«Новаго  Времени»  предъявлены  Н.  II.  РЪпникову  по  поводу  произве- 
денныхЪ  имЪ  раскопокЪ  церкви  Св.  Климента  (XII  в.)  вЪ  Старой 
♦1адогТ).  Было  бы  крайне  важно  выяснить,  возможно  ли  было  дЪй- 
ствительно  возстановленхе  фресокЪ  по  уцТ).1ЪвшимЪ  к^скамЪ,  какЪ  бы 
велика  ни  была  трудность  этой  работы,  или  расположение  кусковЪ  подЪ 
землей  было  уже  совершенно  безсистеыно.  Во  всякомЪ  случаЪ,  передЪ 
нами  поучительный  примЪрЪ,  насколько  вЪ  подобныхЪ  сл^чаяхЪ  надо 
осторожно  относиться  кЪ  дЪлу,  тЪмЪ  болЪе  совершаемому  подЪ 
(|)нрмой  ученаго  общества.  ВЪ  такихЪ  рабошахЪ  необходимо  учасш1е 
спец1алистовЪ  и  ведение  ими  подробнаго  протокола. 

Н.  Е.  Макаренко  сообщилЪ  намЪ  о  нЪкошорыхЪ  печальныхЪ  наблю- 
ден1яхЪ  во  время  своихЪ  послЪднихЪ  лЪтнихЪ  поЪздокЪ.  Все  болЪе  и 
болЪе  приходптЪ  вЪ  упадокЪ  чудная  церковь  Воскресен1Я  (вЪр- 
пЪе  цЪлое  сложное  сооруя;ен1е  1оны  Сысоевича)  вЪ  УгличЪ.  ШамЪ 
давно  уже  вЪ  стЪнахЪ  31яющ1я  трещины.  ВЪ  особенно  плачевномЪ 
состоян1и  па.1ата,  гдТ)  развивается  сырость,  благодаря  неудачному 
отоплен1ю  прилегающей  церкви.  СовсЪмЪ  не  поддерживается  очень 
интересная  древняя  деревянная  церковка  вЪ  МологЪ. 

НаконецЪ,  произошелЪ  такой  случай  сЪ  очень  интересной  ракой 
начала  XVIII  в.  надЪ  могилой  св.  Касьяна  Учемскаго.  ВЪ  свое 
время  эта  рака  была  замЪнепа  другой  и  долго  оставалась  вЪ  заброшен- 
номъ  состоянии.  НаконецЪ,  брат1я  Касьяновой  Учемской  пустыни 
( Ярославской  губ.)  рЬшила  ее  продать.  Рака  яви.1ась  на  торгЪ  сосЪд- 
няго  уЪзднаго  города.  Полиц1я  обрати.ш  вниман1е  на  уцЪ.|Ъвш1я  на 
пей  надписи  и  водворила  ее  обратно  вЪ  монастырь. 

По  словамЪ  газеты  «ПротивЪ  шеченхя»  иЪ  очень  плачевномЪ 
состояи1и  находится  усадебный  домЪ  александровскаго  вреи«'ни  вЪ 
селЪ  Коростели  на  берегу  Ильменя,  а  также  старинная  деревян- 
ная Курицкая  церковь  (XVI  в.  тоже  на  берегу  Ильменя  вЪ  25  вер- 
стахЪ  отЪ  Новгорода).  БерегЪ,  на  которомЪ  стоитЪ  церковь,  размы- 
вается. По  смЪтЪ  епарх1альнаго  архитектора   минимальный    ремонгаЪ 
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ея  обойдется  около  600  р.  но  епарххальное  ведомство  отказывается 
отпустить  эту  сумму. 

У  насЪ  уже  сообщалось  о  закрытхи  КаменецЪ-ПодольскимЪ 
губернатор  о  мЪ  з1Ъстнаго  музея,  помЪщен1е  котораго  понадоби- 
лось для  урядническпхЪ  курсовЪ,  Московское  археологическое  общество 
сдЪлало  запросЪ  мЪспиюму  епископу,  не  найде1пЪ  ли  онЪ  возможнымЪ 
временно  предоставить  для  музея  пустующую  часть  зДс1Н1я  духовнаго 
училища.  ПодЪ  проектировавшееся  спецгальное  здан1с  пока  не  отве- 
дено земли. 

ВЪ  хроникЪ  журнала  «АполлонЪ»  Г.  К.  Лукомск1Й  обращаетЪ 
вниман1е  на  ужасное  разрушен1е  внутренней  отдЪлки  БЪлостокскаго 
дворца,  построеннаго  гр.  Бранппкими.  Большая  часть  картинной  га- 
лереи оттуда  была  вывезена  вЪ  Вильно,  гдЪ  будто  бы  гибнетЪ  отЪ 
сырости  и  небрежности  вЪ  нижнемЪ  зтажЪ  дворца. 

ВЪ  КхевскомЪ  городскомЪ  музеЪ  приведенЪ  вЪ  полный  порядокЪ 
отдЪ.Л  стариннаго  мЪстнаго  стекла,  оказавш1Йся  очень  иншереснымЪ 
и  богатымЪ.  УстроенЪ  рядЪ  ноиыхЪ  внтринЪ  д.1я  межигорскаго  фа- 
янса, старннныхЪ  тканей  (особенно  слуцкихЪ  поясовЪ)  и  проч.  КромЪ 
того,  развЪшаны  вЪ  особомЪ  помЪщен1и  имЪвш1яся  уже  картины,  но 
справедливость  требуетЪ  сказать,  что  этотъ  этажЪ  является  ахил- 
лесовой пятой  музеинаго  дЪла  вЪ  1иевЪ.  КромЪ  акварельныхЪ  эскизовЪ 
Врубеля,  офортонЪ  и  рисунковЪ  Шевченки  и  двухЪ  трехЪ  портретовЪ 
работы  Ге  и  РЪпина,  вЪ  немЪ  ничего  нельзя  назвать.  —  А.  РостислАвовъ. 


ПИСЬМО  нзъ  вятки. 

ЕдпнственньшЪ  обладате.1емЪ  старинныхЪ  гражданскихЪ  по- 
строекЪ  вЪ  ВяткЪ  является  городское  управленхе,  безжалостно  при- 
способливающее  ихЪ  для  своихЪ  нуждЪ. 

Первой  подверглась  передЪлкЪ  старая  (конца  ХУ*П  —  начала 
ХУП1  в.),  очень  характерная  для  стиля  япохн,  постройка  на  Шеа- 
тральной  площади.  Зданхе  оказалось  такой  прочности,  что  его  нашли 
возможнымЪ  превратить  вЪ  водонапорную  башню,  надсшроивЪ  надЪ 
правой  половиной  здап1я  два  этажа  и  украсивЪ  все  это  сооружен1е 
крошечно!!  каланчей.  Шу  же  участь  раздЪлилЪ  и  «воеводск1Й  домЪ»  на 
торговой  площади,  постройка  приблизительно  того  же  времени.  НамЪ 
не  удалось  разыскать  даже  фотограф!й  первоначальнаго  вида  этихЪ 
Здан1Й.  УцЪлЪлЪ  только  малеиьк1Й  домикЪ  у  оврага  (тоже  ХУП1  в.) 
одноэтажный  сЪ  очень  красивымЪ  размЪщенхемЪ  оконЪ. 
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Любопытная  особенность  отличаетЪ  эти  три  дома.  ВЪ  1787  году 
Вятка  была  перепланирована.  Улицы,  расходивпияся  рад1ально  отЪ  собор- 
ной площади,  по  новому  плану  разбили  городЪ  на  правильные  квадратные 
кварталы  и  фасады  стары\Ъ  домовЪ  разошлись  сЪ  лин1ями  улицЪ. 

ВЪ  завЪдыван1и  же  го[10да  находится  и  Алрксанд|.овск1н  садЪ,  вели- 
колЪпныя  ворота  и  рЪшетка  котораго  работаны  по  проекту  Вит- 
берга.  СадЪ,  разбитый  на  берегу  рТжи  со  вкусомЪ  и  понпман1емЪ  садоваго 
искусства,  постепенно  П1*репланировывается.  Старыя  аллеи  гибнутЪ  и 
новыя  пересЪкаютЪ  садЪ  какЪ  попало,  искажая  первоначальный  замы- 
селЪ.  Неудачно  ремонтирована  (безЪ  наблюден1я  архитектора;  одна 
изЪ  двухЪ  ротондЪ.  лкрашающихЪ  садЪ,  сооружрн1е  которыхЪ  предание, 
вопреки  сохранившимся  документамЪ,  приписываетЪ  самому  Витбергу. 
Ворота  сада,  судя  по  чертежу,  непростительно  неряшливо  хранимому 
вЪ  городской  управТ),  были  богато  орнаментированы;  впослТ)дств1и, 
вЪроятно  при  ре.монтЪ,  укра111ен1я  были  сбиты  и  потомЪ  невозобно- 
в.1ены.  Подписной,  удостоивш!й(я  Высочайшей  аппробац1И  Вишбергов- 
СК1Й  чершежЪ  нТжогда  украшалЪ  стЪны  думскаго  зала,  благогопЪйно  хра- 
нимый, какЪ  историческая  реликв1я;  нынЪ.  разорванный,  разЪЪденный 
сыростью,  запыленный  снесенЪ  вЪ  полусырой  архивЪ.  БезслЪдно  исчезЪ 
Витберговск1й  же  проектЪ  Александро-Невска!  о  собора;  здТ)СЬ  перей- 
дены уже  законныя  границы  небрежности  и  н1акое  отношен1е  является 
преступнымЪ,  Не  менЪе  у(п'Бп]но  сохраняется  и  единственная  коп1я 
сЪ  Вптберговскаго  проекта  Публичной  библ1отеки.  однимЪ  пзЪ  орга- 
низаторовЪ  которой  былЪ  ГерценЪ.  НотЪ  единственное  свидЪтельсшво 
обЪ  этомЪ  проектЪ  «.  .здан1е  публичной  библ1отеки,  которую  предпо- 
лагали вЪ  его  время  построить  на  южномЪ  }глу  ХлЪбной  площади  и 
Московской  улицы.  К])  (ОжалТ>н1ю  мы  узнали,  что  самый  планЪ,  нахо- 
дивги1Йся  в^^  дЪлахЪ  строительной  коммис1и  затерянЪ  однимЪ  изЪ  ея 
чиновников!)  (за  что  ему  и  обЪявленЪ  выговорЪ).  Но  мы  получили  ошЪ 
г.  Соловкина  коп1ю  сЪ  этого  плана,  которому  не  было  суждено  осу- 
ществишься». 

Жестокой  формой  вниман1я  является  посадка  деревьевЪ  (и  какяхЪ: 
кедра,  дуба,  лиственницы)  вокруI7^  собора,  уже  теперь  достиган>щихЪ 
половины  второго  яруса  а  совершенно  .заслонившихЪ  открытую  га- 
лерею, окружающую  первый  этажЪ. 

Приготоилен1я  кЪ  .300-лТ)т1'ю  памяти  прей.  Шрифона  удлинятЪ 
безЪ  конца  нашЪ  скорбный  перечень  Для  вящн1аго  благолТ)п1я  были  «по- 
новлены» почти  всЪ  дре1!Н|'я  иконы  в1>  церквахЪ  Пятскаго  Шрифонова 
монастыря.  Иконы  наскоро  промывались  Гиногда  до  грунта),  зашЪмЪ 
неумЪло  и  грубо  прописывалис  ь  и  гугто  покрывались  лакомЪ.  Изуми- 
тельныя  .золошыя  прориси  ни  одеждахЪ  во.^обновлялись  повидимому  брон- 
з^^вымЪ  порошкомЪ.  НТ)шЪ  никакого  сомнЪн1я,  что  среди  иконЪ  погибли 
в  весьма   цТжныя,  судя   по  <охранившимся  описямЪ. 

Паиягпь  преп.  Шрифона  ознаменована  ошкрыппемЪ  церковно- 
археологическаго  музея,  назван  на  го  [ПрифоноискимЪ.  Музей  еще  очень 
не6огаи|7^  и  то,  чню  намЪ  припыось  шамЪ  видЪть,  врядЪ  ли  предста- 
вляетЪ  вы.1.ающ|йгя  интересЪ.  Огромное  больп1ингтво  икон!)  не  вос- 
ходисп'Ь  ранЪе  ХУ']П  вЪка,  любопытны  только  вышишыя    пелены,  кое 
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что  изЪ  церковной  утвари,  да  красивый  пряничный  доски,  какЪ  зане- 
сено вЪ  инвентарь,  лизЪ  мастерской  А.  .1.  Витберга  п  Д.  Я.  Чарушина». 
Самое  интересное  вЪ  мтзеЪ  —  это  предметы  религ^ознаю  быта  ино- 
родцевЪ,  но  они  конечно  ближе  кЪ  этнограф1И,  чЪмЪ  кЪ  церковной 
археолог1и.  Отсутствие  авторптетнап»  руководителя  вселяетЪ  неволь- 
ныя  сомнЪн1я  вЪ  жизнеспособность  этого  хорошаго  дЪла. 

ВЪ  этомЪ  же  кроется  причина  неудачи  рестав|>ац1н  Пятнвцкоя 
церкви,  отмЪченной  вЪ  свое  время  на  страницахЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ». 
Церковь,  ранЪе  совсЪмЪ  бЪлая,  выкрашена  теперь  масляной  краской, 
желтой  охрой  и  бЪлилами  —  раскраска  совершенно  не  отвечающая 
характеру  московскаго  барокко.  Особенно  сложное  впечатлЪнхе  даетЪ 
восьмигранный  барабанЪ  сЪ  точеными  колонками  у  наличниковЪ. 
принявиий  какой  то  ампирный  характерЪ. 

ПодЪ  толстымЪ  слоемЪ  счищенной  бЬлки  орнаментацтя  оказа- 
лась гораздо  болЪе  красивой  и  бо1атой,  чЪмЪ  можно  было  ожидать, 
надЪ  цоколемЪ  церкви  обнаружился  очень  интересный  поясЪ,  ранЪе 
заложенный  кпрпнчемЪ.  Однако  эти  пр1ятныя  открыт1я  неудовлетво- 
рили  реставраторовЪ;  они  сформовали  изЪ  цемента  (I)  недостающ1я 
части  орнаментовЪ.  Ьлагодаря  этому  пр1ему  орнаментальныя  лин1и 
сдЪлались  сухими  и  непр1ятно  механическими. 

Н.  МлшковцовЪ. 
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СВ-ЪДЪНШ  ИЗЪ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

НепзвЪстная  патрпц1анка  завТ)щала  Иенец1и  6.000.000  лнрЪ  для 
реставрац1п  памятниковЪ  города  Дожей  н,  вЪ  частности,  дворцовЪ 
на  БольшомЪ  КаналЪ. 

Несмотря  на  протесты  прессы  и  нЪкоторыхЪ  депутатовЪ,  Ми- 
ланская галерея  Креспи  разрознена.  Знаменитое  «Рождество»  Корреджо 
передано  вЪ  галерею  Бреры,  друг1я  же  картины,  кромЪ  ((11згнан1я 
Боннакорси»  Доменнко  Мороне  и  ((Вступлен1я  Карла  VIII  во  Флоренцию» 
Франче1К0  Граначчп,  вЪ  отступлен1е  отЪ  закона,  правительствомЪ 
разрТ)шено  продать  за  границу. 

Коммис1я  для  нац10нальнаго  пздан1я  рукописей  и  рисунковЪ  Лео- 
нардо да  Винчи  рЪши.1а  приступить  кЪ  печатан1ю  нензданнаго  еще 
матерка. 13,  гЪ  сопровожден1емЪ  критическаго  текста,  получивЪ  для 
этой  цЪли  вЪ  дарЪ  отЪ  командора  Модильяни  100.000  лирЪ. 

ВЪ  ночь  на  1  (14)  декабря  умерЪ  основатель  и  редакторЪ  «Ви1- 
1е1;1п  йе  ГАг1»  Жюль  КонтЪ.  ОнЪ  умерЪ  на  своемЪ  посту,  до  послЪд- 
няго  мгновения  отдавая  свои  гаснущая  силы  созданному  имЪ  журналу, 
и  приготов.тяя  кЪ  выпуску  текущ1е  номера.  Нюкойный  служилЪ  по 
министерству  изяшныхЪ  искусствЪ,  былЪ  сЪ  1881  г.  инспекторомЪ 
школЪ  декоративнаго  искусства,  вЪ  188Н  г.  директоромЪ  обществен- 
ныхЪ  строен1Й  и  нац10нальныхЪ  дворцовЪ.  Жюль  КонтЪ  во.1Ъ  художе- 
ственную хронику  вЪ  различныхЪ  издан1яхЪ,  основалЪ  «I->^Ы^о1Ьё^ие  де 
1'еп8е1^петеп1;  йез  Веаих-Агкз»,  затЪмЪ  «Кел^ие  йе  ГАгЬ  апс1еп  е!:  то- 
(1егпе»  и  серью  моногра(|ай   «Ьез  МаЛгез  йе  ГАгЬ>. 

ГородскимЪ  совЪтомЪ  Парижа  ассигновано  1.5.000  фр.  на  устрой- 
ство весной  вЪ  РеШ  Ра1а18  выставки  произведен1Й  Давида  и  его  учениковЪ. 

ВЪ  одномЪ  нзЪ  недавнихЪ  засЪданхй  французская  академ1я  худо- 
жествЪ  выслушала  докладЪ  о  найденныхЪ  вЪ  Бринз  (Берри)  фрескахЪ 
XII  и  XIII  вв.,  украшающнхЪ  небо.1ьшую  капеллу  и  изображающихЪ  про- 
роковЪ,  сцены  изЪ  жизни  Христа,    и  нЪсколько    пастушескихЪ    сценЪ. 

Городской  совЪтЪ  вЪ  Пюи  рЪшилЪ  озаботиться  сохраненхемЪ  отЪ 
разрешенья  картинЪ,  находящихся  вЪ  церкв.1хЪ  города,  среди  коихЪ 
есть  нЪсколько  пр«1изведен1й  Себастьяна  Бурдона,  Биньона,  и  др.,  до- 
стойныхЪ  вниманья,  мастеровЪ. 

Но  иниц1ативЪ  префекта  Сены,  рекламы  и  плакаты,  безобразящье 
нынТ)  Дворець  Нравосудья  и  СоборЪ  Парижской  Богоматери,  вЪ  скоромЪ 
времени  будушЪ  изгнаны  со  стЪн7)  этихЪ  величественныхЪ  зданьй. 

Акад<*м1И  Надписей  представленЪ  рядЪ  любопытныхЪ  докуменшовЪ 
Стараго  Парижа,  какЪ  то:  планЪ  романскаго  театра,  находившагося 
на  мЪстТ)  нынЪшняго  лицея  св.  Людовика,  свЪдТ)Н1я  о  развалинахЪ 
древней  Лютец1и,  обЪ  укрЪплен1яхЪ  острова,  о  старой  бойнЪ  и  т.  п. 

В'Ь  Монпелье  разрутенЪ  рынокЪ  сЪ  колоннадой,  построенной  вЪ 
эпоху   Консульства  архитекторомЪ  Донна  вЪ  ново-греческомЪ  стилЪ. 

Брюссельск1Й  Музей  Стараго  Искусства  прьобрЪ.ьЪ  диптихЪ,  припи- 
сываемый Амброс1ю  Бенсону,  .мастеру  второй  половины  XVI  в.,  и  вы- 
даваемую за  произведенье  Брейгеля  Старшаго  картину   «Паденье  Икара». 

ПредстоитЪ  новая,  и  на  этотЪ  разЪ  весьма  тщательная,  реста- 
врацья  великолТьпнаго  Бамбергскаго  Собора,  луча1аго  памятника  роман- 

62 


ской  архитектуры  XIII  в.  вЪ  Гермаи1и.  Первая  реставрацхя,  по  прика- 
занию короля  Лудвига  I,  была  произведена  МО  лЬтЪ  назадЪ.  На  работы 
предполагается  затратить  около  1.000.000  мярокЪ. 

ВЪ  Майнцской  городской  думЪ  единогласно  прошелЪ  проекшЪ  ре- 
ставрац\и  церкви  кармелитокЪ  и  обращен1*я  ея  вЪ  музей  средневЪко- 
ваго  искусства.  Церковь  эта,  построенная  на  исходЪ  Х1У*  в.,  вЪ  по- 
слЪднее  время  возбудила  особенный  пнтересЪ,  благодаря  открытхю  вЪ 
ней  характерныхЪ  д.1я  среднереннскаго  искусства  фресокЪ. 

Среди  новыхЪ  пр1обрЪтеи1Й  Бостонскаго  м\зея  выдающееся  мЪсто 
занимаетЪ  н<енск1Й  портретЪ  Лукаса  Кранаха  (15^9  г.,  подписной)  и 
двЪ  работы  мастеровЪ  фламандской  школы:  триптихЪ  мастера  св.  Се- 
верина и  Распят1е,  приписываемое  мастеру  Успен1я  Богородицы. 

ЛордЪ  БьючэмпЪ  передалЪ  вЪ  Эдинбургскую  галерею  на  девять 
мЪсяцевЪ  нЪкоторыя  картины  своего  собран1я  для  устройства  фа- 
мильной выставки.  Это  картины,  большей  частью,  французской  школы: 
8  —  Пьера  Мипьяра,  затЪмЪ  Риго,  Бушэ,  Жора,  Жана  Кл^Э  и  др. 

ИЪ    Англ1п    найденЪ,    при    обспюятельствахЪ,    не    допускающихЪ 

сомнТ)Н1я  вЪ  подлинности  его,  портретЪ  каноника  Хуана  да  Фонсека, 

написанный  вЪ  1623  г.   ВеласкесохмЪ.  ЭтотЪ  портретЪ,  между  прочимЪ, 

сыгра.Л  рЪшающую  роль  при  назиачен1и  Веласкеса  иридворнымЪ  живо- 

писцемЪ  короля  Филиппа  IV'. 

Б.  МосоловЪ. 


ДрезденЪ.  —  Предпринятое  директоромЪ  Поссе  переустройство 
Дрезденской  галереи  приближается  кЪ  концу.  Четыре  большихЪ  зала 
второго  этажа  уже  совсЪмЪ  готовы  и  сильно  измЪнились  кЪ  лучшему. 
Картины  перевЪшаны,  стЪны  перекрашены,  освЪщен1е  улучшено.  Боль- 
шой залЪ  сЪ  куполомЪ  перестроенЪ  вродЪ  «8а1оп  еагге».  Рафаэлевск1я 
шпалеры  остались  вЪ  н»'мЪ,  удалены  только  нидерландск1я,  а  на  мЪсшо 
ихЪ  повЬшано  14  картинЪ  итал1апцевЪ,  между  прочимЪ  «Спящая  Ве- 
нера» Джорджоне,  ((Динар1Й))  и  «Мадонна  сЪ  четырьмя  святыми»  Ши- 
Ц1ана,  нЪсколько  картинЪ  Пальма  Векк10,  «Св.  Севаст!анЪ))  А.  да  Мес- 
сина, произведен1я  Косса  и  Мантеньи.  СвЪшлые  тона  итал1анской  жи- 
вописи сильно  выигрываютЪ  на  шемномЪ  фонЪ  сшЪны.  Другхе  Зс1лы 
также  ошдЪланы  со  вкусомЪ.  Непр1ятный  бурый  шонЪ  стЬнЪ  за- 
мЪненЪ  фюлешово-сЪрымЪ,  служащимЪ  красивымЪ  фономЪ  для  каршинЪ 
Луи  де  Сильвестра.  ВЪ  прежнемЪ  «испанскомЪ»  залЪ,  гдЪ  помЪщены 
исключительно  картины  Рубенса,  сшЪны  окрашены  вЪ  матовый  крас- 
ный цвЪтЪ.  НЬжно  зеленымЪ    окрашенЪ  залЪ    Рембрандта    и    матово- 
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краснымЪ  фламандск1Й.  ПзЪ  зала  болонской  школы,  тоже  краснаго, 
входишь  вЪ  залЪ  Корреджо,  гдЪ  четыре  зпаменитыя  картины  раз- 
вЪшаны  на  поперечпыхЪ  сшЪнахЪ,  каждая  отдЪльно.  СтЪны  вепе111*ан(каго 
зала  выкрашены  зеленымЪ;  здТзсь  четыре  больш1я  картины  Веронезе, 
раздТ)ленныя  тремя  портретами;  сверху  размещены  неГ)ольш1я  кар- 
тины Веронезе,  ГПинторетто  и  ТТ1иц1ана.  Благодаря  перенеген1ю  вЪ 
здан1е  сшараго  ландтага  вшоросшепенныхЪ  каршпнЪ,  вЪ  Дрезденской 
галереЪ  полз'чилось  больше  простора. 

ВЪ  ноябрЪ  мЪсяцЪ  продавалось  сЪ  аукц10на  С()бран1е  покойнаго 
директора  кабинета  уст;1МповЪ  Липпмана.  Характерная  черта  этой 
коллекц1и  —  ошсушствхе  большихЪ  музейныхЪ  вещей;  всЪ  предметы 
пр1обрЪшались  покойнымЪ  лишь  для  украшен1я  жилого  помТ)щен1я. 
Первая  по  качеству  картина,  «Рождество  Богородицы»  Кульмбаха,  про- 
дана за  52.000  м.  ИзЪ  остальныхЪ  каршннЪ  нЪмецкой  школы  слЪ- 
дуешЪ  назвать  прекрасное  «Воскресен1е»  работы  мастера  изЪ  Мескирха. 
По  сюжету,  главная  сц«'на  напоминаешЪ  гравюру  Дюрера.  ДалЪе  идешЪ 
красивое  ((Поклонен1е  волхвовЪ»  масп1ера  Гейсшербахскаго  алтаря,  сЪ 
шипичнымЪ  для  него  смиреннымЪ  выражен1емЪ  лицЪ.  Эта  картина 
своимЪ  сказочнымЪ  настроен1емЪ  еще  вполнТ)  принадлежитЪ  кЪ  ранней 
гошикЪ  Кёльна.  ИзЪ  каршинЪ  голландцевЪ  самая  интересная  «Поклонен1е 
волхвовЪ»  Босха  (55.000  м.). Среди  произведен1Й  итал1анской  школы  совсЪмЪ 
не  было  религ103ныхЪ  каршинЪ.  Зд^^сь  преобладали  пейзажи  сЪ  неболь- 
шими фигурами  работы  Селлайо,  Барпюло  ди  Фреди  и  др.  ИзЪ  ита- 
д1анскихЪ  скульпшурЪ  слЪдуешЪ  упомянуть  Леду  работы  Андреа  делла 
Роббха;  между  нЪмецкими  есть  произведен1я  Рименшнейдера,  Пахера  и  др. 

Магометанск1Й  художественный  ошдЪлЪ  БерлинскихЪ  лхузеевЪ 
получн.хЪ  вЪ  дарЪ  красивое  мавританское  двустворчатое  окно  нзЪ 
дерева.  ВЪ  формахЪ  его  замЪчается  близкое  сходство  сЪ  аркадами  зна- 
менишаго  Львинаго  двора  Альгамбры;  вЪ  поляхЪ  вЪ  видЬ  медальоновЪ 
повторяется  одинЪ  и  шошЪ  же  орнаментальный  мотивЪ,  содержащ1Й 
слово  ((б.1агодать». 

МюнхенЪ.  —  Картину  сЪ  пояснымЪ  изображенхемЪ  вЪ  натураль- 
ную величину  дЪвушки  вЪ  сорочкЪ  и  юбкЪ,  пр1обрТ)тенную  мюнхен- 
скимЪ  антиквар!емЪ  вЪ  Милан!)  изЬ  частныхЪ  рукЪ,  по  мнТ)П1Ю 
А.  Л.  Майера,  слЪдуешЪ  считать  работой  Веласкеса,  главнымЪ  обра- 
ЗОмЪ,  на  основан1И  перламутровыхЪ  переливовЪ  тЪла  и  прекрасно 
всполненныхЪ  рукЪ.  МайерЪ  счпшаешЪ  ее  шедевромЪ  последней  эпохи 
мастера,    когда    творчество    его    достигло    высшаго    расцвЪта. 

ЬЪ  МюнхенЪ,  наконецЪ,  намЪшили  преемника  умершему  Чуди,  вЪ 
лицТ)  профессора  живописи  Шони  Штадлера.  ОнЪ  считается  хорошимЪ 
ЗнатокомЪ  и  дружба  его  сЪ  Чуди  даешЪ  основание  предполагать,  что 
онЪ  явится  продолн^ашелемЪ  его  дЪла.  Эп1имЪ  выборомЪ  вернулись  кЪ 
старому  и  уже  давно  оставленному  во  всей  Германии  обычаю  изби- 
рать вЪ  дирекшоры  музея  художника. 

ВЪ  «КипзЬсЬгопак»  А.  Бред1усЪ  помЪсшилЪ  иншересныя  выдержки 
изЪ  «8рес»а1;ог-Вап(1е»  голландскаго  сатирика  Юстуса  ванЪ  ЭФФ^на 
(1684  —  17135),  оппсывающаго  художественную  жизнь  начала  ХУ*П1  в. 
Особенно    любопытны    замЪтки    о     мошенничесшвЪ,    процвЪшавшемЪ 
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уже  тогда  при  продажЪ  каргапнЪ.  ИзвЪстно,  что  самЪ  РембрандтЪ 
продавалЪ  коп1и  своей  «Флоры»,  исполненныя  такЪ  прекрасно,  что 
одна  изЪ  ннхЪ  не  такЪ  давно  была  продана,  какЪ  оригиналЪ,  за  высо- 
кую цЪну.  СЪ  особенной  осторожностью  уже  тогда  нужно  было  отно- 
ситься кЪ  «старымЪ»  подписямЪ.  Каталоги  ауки10новЪ  были  полны 
ЗпаменитыхЪ  нменЪ,  на  самомъ  же  дЪ  ГБ  большинство  продававшохся 
картинЪ  было  написано  второстепенными  художниками  и  снабжено 
подложными  подписями.  Картины  Кресбека  и  Шпрангера  продавались 
за  работы  Броувера  и  Дау,  а  на  картинахЪ  ванЪ  Херпа  была  поддЪлана 
подпись  Шенирса.  На  итал1анскихЪ  холстахЪ  подделывались  тре- 
щины и  прорывались  дырки,  чтобы  придать  картинамЪ  болЪе  ста- 
ринный  видЪ.  —  ^.   ХОКВЕКТ. 


ОБЪ  АУКЦЮНАХЪ  И  ПРОДАЖ АХЪ. 

ВЪ  Берлине  у  Лепке  состоялось  нЪсколько,  обращающнхЪ  на  себя 
вниман1е,  распродажЪ.  Аук1110нЪ  мин1атюрЪ,  принадлежащихЪ  А.  .ТаЙе, 
выдЪлялся  скорЪе  количествомЪ,  чЪмЪ  качествомЪ  предметовЪ,  что, 
конечно,  отозвалось  на  цЪнахЪ.  Э1иали  вЪ  манерЪ  Петито  шли  за 
625  —  1 .000  м.  Подпись  зятя  Петито  —  Р.  Рпеиг  —  стояла  на  портрет1> 
типичнаго  президента  парижскаго  парламента  О.  (1е  Ьато1.2;^поп  (500  м.). 
ПортрнтЪ  молодой  дамы  вЪ  бЪломЪ  платьЪ  и  коралловомЪ  ожерелье 
былЪ  не  слишкомЪ  блестящимЪ  образцомЪ  таланта  Коснэя  (1.800  м.). 
Шому  же  художнику  приписывался,  не  безЪ  основан1Я,  портретЪ  моло- 
дого человЪка  сЪ  очень  интереснымЪ  лицомЪ,  вЪ  синемЪ  костюмЪ  и 
бЪломЪ  жилетЪ  (1.250  м.).  Пр1ятно  отличалась  отъ  общепринятаго 
шаблона  англ1Йской  красоты  дама  на  маленькой  мпп1'атюркЪ  3.  81агЬ 
(1.125  м.).  «Лэди  Е.  Гозкег»  6.  Епо:1еЬеаг1'а  и  прекрасный  портретЪ 
дамы  вЪ  темно  синемЪ  платьЪ  8.  8Ье11еу'я  выручили  1.310  м.  и  1.825  м. 
НапболЪе  дорогая  цЪна  получена  за  мин1'атюру  ^.  Аи^изкхп,  изображаю- 
щую Наполеона  вЪ  мундирЪ  и  лентЪ  почетнаго  лег10на  на  бЪломЪ  жи- 
лет!) (4.000  м.).  Актриса  г  жа  МарсЪ  была  написана  мало  извЪстнымЪ 
В.  .1.  8о1гоп  вЪ  оригинальномЪ  нарядЪ  одной  изЪ  ролей  ея  репертуара 
(2.000  м.).  Черты  Императрицы  Елисаветы  АлексЪевны  неудачно  усма- 
трипалЪ  катало1Ъ  вЪ  помЪченномЪ  1799  г.  и  подписаннОлмЪ  Г.  Кю- 
гельгеномЪ  портретЪ  достаточно  некрасивой  н,  видимо,  не  молодой 
дамы  (1.500  м.). 

Коллекц1я    .1ипмана    была,    прежде    всего,    богата    примитивами. 
15.000  м.  заплатили  тутЪ  за  двЪ  ие6ольш1я  воснныя  сценки  Миккеле 
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да  Верона,  ученика  Ф.  Мороне.  Довольно  любопытнымЪ  для  ранняго 
птал1анскаго  поргаретнаго  искусства  являлся  портретЪ  молодой  смЪю- 
щейся  дамы  кисти  .1.  Коста  (17.000  м.).  На  крышкТ)  саззопе  Я.  да  Соллайо 
былЪ  изоОраясенЪ  тргумфальный  вЪЪздЪ  императорской  четы  вЪ  РимЪ 
(38.000  м.).  Работа  вЪнскаго  художника  XV  столЪт1я  Копцарелли 
«БлаговЪщенхе»  и  «КЪгство  вЪ  ЕгипетЪ»  продана  за  21.000  м. 
Гордость  коллекции  составляло  прекрасное  «Поклоненхе  волхвовЪ» 
I.  Босха  (55.000  м.).  Больш1я  цЪны  по  52.000  м.  пришлись  также 
на  долю  «Рождества  Богородицы»  Кульмбаха  п  маленькаго  триптиха 
сЪ  «св.  СемействомЪ»,  «БЪгствомЪ  вЪ  ЕгипетЪ  и  «11оклонен1емЪ  волх- 
вовЪ»  Пзенбранта.  ТЪ  же  сюжеты  украшали  триптихЪ  Дирка  Вел- 
лерта  (30.000  м.).  ВЪ  отдЪлЪ  скульптуры  первое  мЪсто  занималЪ  ка- 
менный раскрашенный  горельефЪ,  Вестфальскаго  мастера  второй  по- 
ловины XV  в.  «Введен1е  Богородицы  во  храмЪ»  (40.000  м.).  31ного  по- 
купокЪ  сдЪлали  нЪмецк1е  музеи:  ВЪнск1й  купилЪ  статуэтку  «Св.  ап. 
Андрей»   Рименшнейдера  (32.000  м.);  Берлинск1п  —  каменный  барельефЪ 

XVI  в.  сЪ  группами  сражающихся  воиновЪ  по  гравюрЪ  Бегама  (23.500  м.) 
и  маленьк1Й  дубовый  конца  XV  в.  горельефЪ  «Успен1е  Богородицы»  сЪ 
многочисленными  фигурами  (19.000  м.);  Франкфургаск1Й  —  ма10лику 
А.  делла  Робб1а  «Леда  и  Лебедь»  (26.000  м.).  ИзЪ  Шорнской  ратуши 
нроисходилЪ  большой  дубовый  столЪ  сЪ  рельефными  арабесками,  алле- 
гор1Ями  мЪсяцевЪ,  частей  свЪта,  стихий  и  т.  д.,  теперь  пр1обр1)тен- 
ный  за  25.400  м.  КассельскимЪ  музеемъ. 

Сенсац10нный  характерЪ  должна  была  носить  распродажа  иму- 
щества отказавшегося  отЪ  своего  титула  австр1Йскаго  эрцгерцога 
1оганна  Непомука  Сальватора,  жившаго  подЪ  именемЪ  I.  Орта  и  про- 
павшаго  безЪ  вЪсши.  Любопытство,  однако,  оказалось  обманутымЪ. 
ЗамЪчашельнаго    зд1)сь    не    было    продано    почти    ничего.    Два    шкафа 

XVII  в.  прошли  за  4.600  м,,  восемь  портретовЪ  галереи  предковЪ  всего 
за  2.565  хМ.  и  столЪ  сЪ  порфировой  доской,  ошдЪланный  севрскнмЪ 
фарфоромЪ,  —  8.500  м. 

Гораздо  болЪе  соблазнительныя  вещи  можно  было  купить  на 
аукц1оиЪ  собран1Я  г.  8а1ото11.  ОшмЪшимЪ:  Четыре  части  свЪта  саксон- 
скаго  фарфора  (8.000  м.),  маленьк1Й  храмЪ  сЪ  апофеозомЪ  Карла  VI 
изЪ  золоченой  и  эмалированной  бронзы  дрезденскаго  производства 
около  1720  г.  (7.100  м.)  и  коммодЪ  эпохи  Людовика  XVI,  увЪнчанный 
часами  (8.900  м.). 

КЪ  числу  скромныхЪ,  но  не  лишенныхЪ  интереса,  аукц10новЪ 
относи.1ясь  распродажа  обстановки  покойной  артистки  ЛаншельмЪ. 
ЗдЪсь,  между  прочимЪ,    были    проданы    сер1я    изЪ    четырехЪ    шпалерЪ 

XVIII  в.,  сЪ  пейзажами,  Лильской  мастерской  О.  Уегп1ег8  (43.900  фр.) 
и  три  обюссона  эпохи  Людовика  XVI  сЪ  миеологическими  сценами  вЪ 
медальомахЪ,  окруженныхЬ  гир.1яндамп  и  цвЪтами  (70.100  фр). 

Распродажа  имущества  умершаго  графа  (1е  1а  Регпеге  привлекала 
кЪ  себТ)  вниман1е,  главнымЪ  образомЪ,  своими  скульптурами:  гипсовый 
бюснгЪ  Мар1п-Антуанеты  приписывался  Буазо,  бывшему  дирекшоромЪ 
скульптурной  мастерской  Севрской  мануфакт\ры.  БюстЪ  эшотЪ,  не- 
смотря на  отсутств1е  подписи,  былЪ  признанЪ  именно  тЪмЪ,  который 
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былЪ  выставленЪ  вЪ  салон'Ь  1775  г.  (20.000  фр.  при  оцЪнкЪ  вЪ 
35.000  фр.).  ЗатЪмЪ  назовемЪ  гипсовые  бюсгаы  Гудопа:  дЪвочка,  напо- 
минающая Сабину  ГудонЪ  (30.500  фр.)  и  мальчпкЪ  1>ронн1арЪ  (соот- 
вЪтствующая  терракотта  пмЪется  вЪ  ЛуврЪ)  (40.000  фр.).  Прекрас- 
ная сохранность  и  свЪжесть  тоновъ  обезпечили  4  гобеленамЪ  на 
темы  изЪ  Дафниса  и  Хлои,  исполненнымЪ  вЪ  1738  г.  подЪ  руковод- 
ствомЪ  Одрана  по  картонамЪ  /Кора,  208.000  фр. 

Систематическ!!!  подборЪ  образцовЪ  Марсольской  керамики  можно 
было  наблюдать  вЪ  ко.1лекц1и  М.  Вегпагс!.  ВотЪ  нЪкоторьп'  фаянсовые 
предметы,  входившхе  вЪ  ел  составЪ:  двЪ  больш1я  вазы  сЪ  изображенхями 
подвнговЪ  Геркулеса,  завода  81.  Деап-йи-Вёзег!;  (^20.000  фр.),  Мадонна  сЪ 
М.1аденцемЪ,  завода  ГаисЫег,  временЪ  Людовика  XIV  (17.000  фр.),  миска 
сЪ  пейзажами,  завода  КоЬегЦ  середины  XVIII  в.,  несмотря  на  потре- 
скавшуюся глазурь  давшая  6.100  фр.,  и  т.  д.  Очень  хороша  была  пара 
вазЪ  Марсельскаго  фарфора,  подЪ  сЪрый  мраморЪ,  сЪ  медальонами,  вЪ 
которыхЪ  розовой  гризалью  написаны  сценки  античнаго  характера 
(16.000  фр.).  — Е.  Л. 


НЕКРОЛОГИ. 

ВЪ  1911  г.  русская  историческая  наука  потериЪла  большую  по- 
терю вЪ  лицЪ  Петра  Ивановича  Бартенева,  скончавшагося  вЪ  глубо- 
кой старости.  Любимое  дЬтнще  его  ((Русск1Й  АрхивЪ»  доживало  уже 
пятидесятый  годЪ  своего  существован1я,  неизмЪнно  ведомое  имЪ,  и 
трудно  себЪ  представить,  какую  картину  оно  будетЪ  изображать,  когда 
исчерпаетЪ  подготовленный  и  оставленный  основателемъ  матер^алЪ. 

О  ПетрЪ  Ивановпч'Ь  много  написали  некрологовЪ,  сходясь  вЪ  вы- 
сокой оцЪнкЪ  его  зас.1угЪ,  но  есть  одна  ихъ  сторона,  которую  до 
сихЪ  порЪ  не  отмЬтпли  и  которая  особенно  дорога  намЪ  —  это  его 
крупная  зас.1уга  и  передЪ  исторхей  искусства  вЪ  Росс1и.  До  сравни- 
тельно недавняго  времени  (появлен1Я  «М1ра  Искусства»,  затЪмЪ  «Ху- 
дожесшвенныхЪ  СокровпщЪ»)  у  насЪ  не  было  повременнаго  издан1я, 
любовно  изучавшего  искусство  прошлаго  вЪ  Росс1и,  и  подобныя  изслЪ- 
дован1я  находили  пр1ютЪ  вЪ  «РусскомЪ  АрхивЪ».  ВЪ  немЪ  появились 
очень  цЪнныя  статьи  о  СтупикЪ  и  его  ученикахЪ,  о  ЛепрснсЪ,  о 
Лагренэ  и  др.  ВЪ  книгЪ  Дягилева  о  ЛевицкомЪ,  ПетрЪ  ИвановичЪ 
редактировалЪ  историческую  часть;  также  и  вЪ  «СловарЪ  портре- 
товЪ»  Ровинскаго  онЪ  далЪ  рядЪ  б1ографическихЪ  замЪшокЪ  большой 
цЪнпосши,  подписанныхЪ  знакомой  помЪшкой  «П.  Б.».  Но  помимо  того, 
изданные  БартеневымЪ  «АрхивЪ  кн.  ВоронцовыхЪ»  и  сборпикЪ  «Осьмнад- 
цатый  ИЪкЪ»,  гдЪ,  между  прочимЪ,  появился  дпевникЪ  Боровиковскаго, 
стали  настольными  у  всТ)хЪ,  кто  изучаетЪ  исп1ор1ю  искусства  петер- 
бургскаго  пер10да.  Кто  изЪ  нихЪ  не  пользовался  ими  для  своихЪ  тру- 
довЪ  и  мысленно  не  благодари.^  Петра  Ивановича?  ВеликЪ  вЬнокЪ, 
сплетенный  его  трудами,  и  справедливо,  чтобы  на  нЪсколькихЪ  его 
листьяхЪ  стояло  имя  русскаго  искусства.  —  В. 
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10  декабря  скончался  вЪ  БоинЪ  маститый  авторЪ  монограф1й  о 
ВинкельманЪ,  ВеласкесТ)  и  Мпкеланджело  —  КарлЪ  Юсти.  СошелЪ 
со  сцены  жизни  послТ)дн]й  представитель  поколЪн1я,  создавшаго  науч- 
ную истор1Ю  искусства,  того  поколЪн1Я,  которому  весь  историческ1Й 
ходЪ  развнтхя  искусства  являлся  еще  единымЪ  цЪлымЪ  и  которое  не 
дробило  еще  свои  силы  вЪ  погонЪ  за  новыми  фактами  и  вЪ  прен1яхЪ 
о  мелкихЪ  величинахЪ  и  второстепенныхЪ  отношенхяхЪ.  Очень  цЪнны 
и  отдТ)льныя  статьи  покойнаго,  изЪ  которыхЪ  каждая  обозначала 
открытге  новыхЪ  путей,  какЪ  напр.  о  старофламандскихЪ  картинахЪ 
вЪ  Испан1П  (гдТ)  впервые  вЪрно  поставленЪ  вопросЪ  о  происхожден1и 
ванЪ-ЭйковскихЪ  створокЪ  Эр^^'и^пажа;  1886  г.),  и  первая  основательная 
характеристика  Греко  (1897  г.),  не  говоря  уже  о  всЪхЪ  открыт1яхЪ 
вЪ  области  испанскаго  искусства,  большинство  которыхЪ  собрано 
было  впослЪдств1и  вЪ  сборникЪ  «М18се11апееп  гит  8рап18сЬеп  КипвЫеЬеп» 
(1908  г.).  1иограф|'я  Винкельмана  (1866  —  72  гг.)  далеко  захватывает!) 
за  предЪлы  классической  археолог1И  и  рисуетЪ  намЪ  цЪликомЪ  всю 
умственную  сферу  XVIII  в.  ВЪ  книгЪ  о  ВеласкесЪ  (1888  г.)  скудная 
б10граф1Я  мастера  сливается  сЪ  великимЪ  кризисомЪ  гибели  испан- 
ской м1ровой  монарх1и  и  проблемой,  какимЪ  образомЪ  эта  среда  могла 
вызвать  столь  великое  творчество.  Два  тома,  посвященные  творче- 
ству Мпкеланджело  (1900  и  1909  гг.),  принадлежатЪ  кЪ  самымЪ  глубоко- 
мысленнымЪ  тр^дамЪ  о  художественномЪ  творчествЪ  вообще.  Не  да- 
ромЪ  покойный  Юсти,  родивппйся  вЪ  1832  г.,  началЪ  свою  научную 
каррьеру  философомЪ.  Пока  неизвЪстно  еще,  удалось  ли  покойному 
окончить  трудЪ  послЪднихЪ  лЪтЪ,  тема  копюраго  содержалась  вЪ 
строгой  тайнЪ.  МожетЪ  быть  мы  вЪ  правЬ  ждать  еще  новыхЪ  его 
откровен1Й  —  но  если  бы  зши  надежды  и  не  сбылись,  наслЪдство, 
оставленное  имЪ,  многообразно,  многосторонне  и  очень  глубоко.  —  шЪ. 


РедакгаорЪ-издашсль  П.  П.  ВейнерЪ. 
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Ь  А  Е  К  I  N 


СТАРИННЫЙ 

КИТАЙСК1Й 

ФАРФОРЪ, 


КОВРЫ, 


НЕФРИТЪ 

И 
ХРУСТАЛЬ 


РАНН1Й 

КИТАЙСК1Й 

ФАЯНСЪ, 


БРОНЗА, 


ЗМАЛИ 

И 

КАРТИНЫ. 


Большая  курильница  на  трехъ  ножкахъ  и  .съ  двумя 
ручками,  изъ  св-Ьтло-желтой  глины,  покрытой  глазурью 
„с1а1г-де-1ипе"  съ  ф!олетовыми  пятнами.  Рельефныя 
маски  и  цветочный  орнаментъ  на  нижней  части;  рельеф- 
ныя ящерицы  на  шейк-Ь.  Эпохи  Сунгъ  или  Юанъ,  т^1па 
Чюнъ.  Высота,  вм-Ьст-Ь  съ  деревянной  подставкой  и 
крышкой  съ  нефритовымъ  орнаментомъ  —  51    сант. 


СТАРИННАЯ    ПЕРСИДСКАЯ    КЕРАМИКА 
И  Т.  П. 


Ь  О  Л  Б  О  N 

104  NЕV^/  ВОN^  8ТВЕЕТ,  VV. 


1У  «Старые  Голы».  Январь,   1913  I. 


КАРТИНЫ,  ШРННПЫЯ    ВЕЩИ,    ПРЕДМЕТЫ   ПСКЖТВА. 
ТЬе    ВигИп^^оп    Ма^агхпе 

ПЛЛЮСтРИРОВАННЫП  ежемвсячникъ, 
подъ  редакц1еи  Ыопе!  Си81  и  Во^ег  Е.  Ргу,  при  участти  Моге  Лйеу. 

ТЬе  В11г11п^1оп  Ма^аг1пе  признанЪ  авторитетомЪ  во  всЪхЪ  вопросахЪ 
искусства  и  нстор1И  искусствЪ.  КЪ  сотрудничеству  привлечены  главные 
знатоки  вЪ  различныхЪ  областяхЪ.  ВЪ  журналЪ  помЪщаются  полнмя  обозрЪ- 
И1Я  литературы  обЪ  искусстве,  могущ1я  служить  совершеннымЪ  руковод- 
ствомЪ. 

ПРОГРАММА      ЖУРНАЛА: 

АРХИТЕКТУРА.  ИГРАЛЬНЫЯ  КАРТЫ.  МИН1АТЮРЫ. 

БРОНЗА.  КЕРАМИКА  И  СТЕКЛО.  МОЗАИКА. 

ВИТРАЖИ.  КНИГИ  И  РУКОПИСИ.  ОРУЖШ  И  досп-вхи. 

ВЫШИВКИ  и  КРУЖЕВО.  КОВРЫ.  ПЕРЕПЛЕТЫ. 

ГРАВЮРЫ  и  РИСУНКИ.  КОЖАНЫЯ  ИЗД-ЬЛШ.  СЕРЕБРО  И  М-ЬДЬ. 

ГРЕЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО.  МАЙОЛИКА.  СКУЛЬПТУРА. 

ЖИВОПИСЬ.  МЕБЕЛЬ.  СЛОНОВАЯ  КОСТЬ. 

ЗОЛОТОЕ  Д-ёЛО.  МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ.  ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 

Систематически  указатель  главнЪйшихЪ  статей,  помЪщенныхЪ  вЪ  жур- 
нале за  прошлые  годы,  высылается  по  требован1Ю  безплашно. 

Подписная  цЪна:  35  шилл  нговЪ  =  44  франка  =  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
сЪ  пересылкой;  цЪьа  отдЪльнаго  номера:  2  шиллинга  6  пенсовЪ. 

ЛДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

ТНЕ   В^К^INеТОN  МА^А2;INЕ. 

17,   ОЬВ  В^Е^INаТОN   8ТЕЕЕТ,   ЬОКВОН,   V. 


ЬАКТ 

ЕТ  ЬЕ5  АКЛЗТЕЗ 

Ветле  й'АтЬ  апсхеп  еЬ  тодегпе  дев  с1епх  Мопдев 

В1гвс1;виг-Ропйа1;еиг:    Агтапй    ВАТОТ  — 23,    ^иа^    УоНахге  —  РАК18 

АЪоппешеп!; :  20  ^г.  —  Й^гап^ег  25  &. 

^ата^8  рси1-ё1ге  питёго  йе  геуие  (1'аг1  пе  Ги1  з!  аЬопйаттеШ  е1  псЬетеш 
111и81гё,  з!  ]п1ёгез8ап1  роиг  1е  1ех1о.  II  сопз11Шв  ип  уёпиЫе  а1Ьит  (1'ё1геппе8  агИзИ- 
^ие8.  С'с81  (1'аЬогй  1а  сопИпиаиоп  йе  сеИе  ЬеИе  зёпе  й'ёшйез  ^пе  М.  Ьёопсс  Вё- 
пёй11е,  1е  (11811Пйиё  соп8егуа1еиг  йи  Мизёе  йи  ЬихешЬоигд,  сопзасге  а  1'Ь181;о1гв 
йе  1а  Рвш1,игв  Ггапдахве:  11  епу^заяе,  аи^ои^(1'Ьи^,  1е  хуш"  З1ёс1е,  сеИе  ёродие  йе  1ои1е 
дгасе  еШе  ют  сЬагте,  репйап!  1а^ие11еГа^^  йе  по1ге  рауз  ратш  а  ипе  80г1е  й'аро- 
дёе,  ауес  1е8  дгапйз  пошз  (1о^Vаиеаи,  Г  галопа  г(1  е1СЬаг(11п  Ри13  М.  О  а- 
Ьг1е1  Мои  г  02  поиз  еШгеИеп!  (1и  ^гапй  (1е8(:1па1еиг  ди!  ей!  пот  Ваше!  Ухогб^е  е1 
йоШ  Гсеиуго  1гатеп8е,  епсоге  та]  соппие,  етЬгазза  Юиз  1е8  (1огаа1пе8  йе  ГоЬзегуаиоп, 
йе  1а  гёаИ1ё  е1  йи  гёуе.  Еп8и11о,  М.  Л.-Р.  Ьои18  Мог1е1  поиз  Га11  еп1гег  ауес  1и1 
йапз  1ата13оп  ой  А]Ьгес111  Вигег  ЬаЬНа  репйаШза  у10  еЦи!  ез1  епсоге  аи^ои^й'Ьи^ 
1ои1е  рагеШе  а  се  ^и'е11е  Ги1  зай1з,  1пг8^ие  ГешрИ88а1п1  1е  ^ёп^е  йи  {?гапй  ёУоса1еиг 
й'йтез.  Ьа  сЬгоп1дио  ^ис  Гёт1поп1  М.  Ьёапйге  УатПа!  сопзасге  сЬа^ие  то18  аГаП 
йёсогаиГ  гои1е  сеПе  Го18  зиг  ГАгЬ  сЬгёМеп  тойегие  е1  зез  1епйапсез,  а  ргороз  йе  1а 
гёсеше  ехро81иоп  й'аг1  геИ{,пеих  аи  РауШоп  йе  Магзап. 

Ье  согар1е-гепйи  т1пииеих  с1  1п1ёге8зап1  йез  ёуёпетеп1з  агИзНяиез  йе  Ггапсе 
е1  йе  Гё1гапёег,  йез  ёсЬов  дев  аг1;8  ргёс18  йапз  1еиг  уапё1ё,  ипе  МЬНо^ггарЫе  сор1еизе 
сотр1ё1е  се  зотта1ге  ^и'^11и^^^еп^  р1и8  йе  с^п^иап^е  ргауигез,  запз  сотр1ег  ип  Ьогз- 
4ех1е  СП  сои1еиг8  йе  юте  Ьеаи1ё:  ипе  а^иа^е11е  йе  1)ап1е1  V 1  е  г  д  е.  г. 
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Веуив  тепзаеПе  Ши81;гёв  сопаасгёе  а  1'Аг1;  апсхеп  е1;  шо- 
йегпе  еп  ВвI§^^ие  е^  еп  НоИап^е. 

В1КЕСТЕПЕ:  Р.  В^8СНМАNN  1В. 
Со11аЪога1;еаг8:  N.  Вре18.  —  ^.  йо  ВоззсЬёге.  —  А  Вгей^из.  —  ^08.  Вез- 
1гее.  —  Кгап2  Ви1Ьегд.  —  Мах  ^.  Гг1е(11ап(1ег.  —  Агпо1(1  ОоШп.  — С.  НоГ- 
81е(1е  йе  6гоо1.  —  Я^пп  Нушапз.  -  ^.  О.  Кгоп!^.  —  Раи1  ЬаГопй.  —  6.  Н  Ма- 
Г1и8.  —  ^V.  МаП^п.  —  Лас.  Мезш).  —  А.  Р11.  —  Мах  Коозез.  —  Р.  8сЬт1(11- 
Ве^епег.  —  3.  81х.  —  \\^  81еепЬоГГ.  —  \У.  К.  Уа1еп11пег.  —  А.  Уегтеу1еп.  — 
Лап  Уе1Ь.  —  \У,  Уоее18апё.  —  е1с.  е1с. 

РагаИ  еп  Иугахвопз  йе  50  ра^ез  аи  тошв,   ауес   де  пот- 

Ъгеивез  Шиз^гаНопз  дап8  1в  1ех1;в  еЬ  Ъотв  1вх1;е. 

Рг1х  д'аЪоппетеп!;  роиг  ГПп1оп  ро81а1е:  25  {гапсБ  раг  ап.  Кпшёгоз 
врёсшепз  8ПГ  дешапйе.  Оп  воазсп!  а  1а  ЫЪга1г1е  В.  Уап  Оев!  в1  С-1е,  16 
Пасе  йи  Мизёе,  ВгихеПез.  (Ве1§^1дие). 


ь'ар^те: 


К1У18ТА     В1МЕ8ТаАЬЕ    01     8Т0К1А    ВЕЬЬ'АКТЕ     МЕВЮЕУАЬЕ 
Е  МО^ЕКNА  Е  В' АКТЕ  ВЕС0КАТ1УА 


^ШЕ2I0NЕ  — У1а  РаЪш  Маззипо,  60,  ЕОМА  —  АММШI8ТЕА2I0NЕ 

ВШЕТТОНЕ 

А  ВОЬРО   УЕКТиК I 

Ргегго  с1'аЪЪопатеп1;о  ашшо  рег  1  раев!  деи'ТТшопе  ровШе.  Ь.  Зв. 

11п  Га8с1со1о  8ерага1о,  Ъ.  6. 

СгИ   аЪЬопа!!   81   псеуопо  рге880  ГАтппп1<^(га7лппе  (1е   1/ЛВТЁ.  У1а   ЕаЬ10 
Ма881то,  60,  Коша,  рге880  1иЫ;1  1  рппс1раИ  ИЪга!  ЛеП'ИаИа  е  йе1Ге81;его. 
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и    3    Д    А    Н    I    я 

ОБЩЕСТВА  ЗАЩИТЫ  И  СОХРАНЕНШ  В Ъ  Р0СС1И 
ПАМЯТНИКОВЪ  ИСКУССТВА  И  СТАРИНЫ: 


«А.  Г.  ВЕНЕЩАНОВЬ    ВЪ    ЧАСТНЫХЪ    СОБРАШЯХЪ»,    сост.    бар. 

Н.  Н.  Врангель.  1911.  (съ  им.).  1  р.  75  к. 
«О.    А.    КИПРЕНСКШ    ВЪ   ЧАСТНЫХЪ     СОБРАНШХЪ»,    сост.     бар. 

Н.  Н.  Врангель.  1911.  (съ  илл.).  3  р.  50  к. 
«БАТУРИНСК1Й  ДВОРЕЦЪ»,  сост.  Г.  К.  ЛукомскШ.  1912.  (съи.1л).  75  к. 
«ЦЕРКОВЬ  ВАСИЛ1Я  БЛАЛхЕННАГО»,  сост.  В.  В.    Сусловъ.    1912    (съ 
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САДОВАЯ  СКУЛЬПтУРА. 

(ЛУ.  Коскватогр:  Ьа  8си1рЬиге  сотте  йёсог  с1е  ]аг(11п8). 

Назван1е  «садовая  скульптура»  можетЪ  показаться  страннымЪ 
потому,  что  о  подраздТ)лен1и  скульптуры  еще  не  принято  говорить  вЪ 
силу  незначнтельнаго  развнт1я  этой  области  искусства.  Между  тЪмЪ 
требования,  предЪявляемыя  кЪ  изваян1ямЪ,  служащпмЪ  украшен1емЪ  са- 
довЪ,  по  существу  отличны  отЪ  того,  что  требуется  для  фасада  дома 
или  что  должно  украшать  залы  дворцовЪ  или  музеевЪ.  Чтобы  убЪ- 
диться  вЪ  этомЪ,  стоитЪ  вспомнить  «ЖелЪзный  вЪкЪ»  Родэна  — 
чудесное  изваян1е  для  конечной  ниши  мз'зейнаго  коридора,  неимЪвшее, 
однако,  вида  на  зеленой  аллеЪ  Люксембурга.  ВсЪ  парижскхе  сады  запол- 
нены новой  скульптурой,  часто  вполнЪ  корректной,  а  иногда  и  вы- 
дающейся, однако  ни  одно  изЪ  эп1ихЪ  произведен1Й  не  равняется  сЪ 
полуремесленнымп  изваян1ями  ЛЪшняго  сада.  Мало  того,  какЪ  ни  эффек- 
тенЪ  АполлонЪ  Бельведерск1й  вЪ  «Старой  Сильв1и»  Павловска  или  та 
же  статуя  и  «Д1ана))  при  входТ)  на  большую  аллею  СонЪ-Клу,  но  эф- 
фектЪ  первой  нельзя  сравнивать  сЪ  пышными  силуэтами  статуй 
на  цвЪтникахЪ  Павловска,  а  вшорыя  двЪ  —  сЪ  изваян1ями  у  дворца 
Поджо  Пмпер1але,  хотя  послЪдн1я  вышли  изЪ  рукЪ  второстепенныхЪ 
мастеровЪ.  Очевидно,  степень  впечатлЪн1я,  получаемаго  отЪ  данной 
статуи  вЪ  музеЪ  и  на  открытомЪ  воздухЪ,  далеко  не  одинакова. 

Строго  говоря,  не  вполнЪ  правильно  выдЪлять,  какЪ  особый 
отдЪлЪ,  садовую  скульптуру;  очевидно,  дТ)ло  не  вЪ  томЪ,  стонтЪ  ли 
данное  произведен  1е  среди  зелени  или  на  каменномЪ  парапетЪ,  но  вЪ 
шомЪ,  разсматриваемЪ  ли  мы  его  само  по  себЪ  или  же  вЪ  связи  сЪ 
окружающимЪ  пейзажем!)  и  обстановкою.  КЪ  первой  категор1И  придется 
отнесши  монументальную    скульптуру,  а  ко  второй  —  декоративную, 


но  лпшь  свободно  стоящую,  то  есть  не  имЪющую  конструктивнаго 
значен1я  вЪ  постройкЪ,  понимая  подЪ  послЪдней  и  архитектурно 
построенный  садЪ. 

Подобнаго  рода  скульптура  появляется  вЪ  глубокой  древности 
и,  если  не  поставить  себЪ  границЪ,  то  пришлось  бы  говорить  обЪ 
ЕгиптЪ  п  КнтаЪ.  ВЪ  первой  странЪ  характерными  произведениями 
садовой  скульптуры  были  сфинксы.  Они,  правда,  стояли  не  вЪ  садахЪ,  а 
сами  образовывали  аллеи  передЪ  храмами.  Но  эти  храмы  вЪ  своемЪ 
цЪломЪ  состояли  не  изЪ  одной  постройки,  а  изЪ  цЪлаго  участка 
земли  сЪ  нЪсколькпми  оградами,  декоративными  сгаЪнамн,  колонна- 
дами и  помЪщен1емЪ  святилища,  то  есть  вЪ  новой  истор1и  искусства 
имЪ  отвЪтпли  бы  только  планировки  площади  св.  Петра  вЪ  РимЪ, 
Станислава  вЪ  Напси,  да  Ленотровск^е  сады.  Эп1и  сфинксы  трак- 
тованы всегда,  какЪ  декоративныя  Л'крашен1я,  и  безподобны,  какЪ  та- 
ковыя.  Есть,  однако,  нЪкоторая  разница  вЪ  томЪ,  какЪ  ими  пользо- 
вались древн1е  и  пользуются  новые  архитекторы.  У  египтянЪ  сфинксы 
образовывали  цЪлыя  аллеи  передЪ  храмами  и  были  повернуты  головою 
кЪ  оси  аллей,  которыя  начинались  обелисками.  Зодч1е  конпа  XVIII  и 
XIX  вв.  охотно  пользуются  сфинксами,  какЪ  декоративными  украше- 
н1ями,  но  ставятЪ  ихЪ  вЪ  началЪ  дороги  или  аллеи,  липомЪ  ко  входу 
или  вЪЪзду.  ПзЪ  русскихЪ  зодчихЪ  особенно  любилЪ  сфинксовЪ  Воро- 
нихинЪ  (главная  аллея  Строгановой  дачи,  пристань  на  Мархенталь- 
скомЪ  пруду  вЪ  ПавловскЪ)  и  ШомонЪ  (Пулковскгй  фонтанЪ).  Во  всЪхЪ 
этнхЪ  случаяхЪ  сфинксы  были  изготовлены  изЪ  гранита  и  форма 
эта  была  выбрана,  можетЪ  быть,  не  только  изЪ  за  моды,  но  и  вЪ 
виду    относительной    простоты. 

Есть  основание,  однако,  подозревать,  что  «сфинксы»  были  свой- 
ственны не  одной  только  египетской  культурЪ,  что  можно  видЪть 
и  изЪ  греческаго  миеа  обЪ  ОдиссеЪ  и  изЪ  существован1я  чисто  гре- 
ческихЪ  скульптурЪ  на  эту  тему  (знаменитый  раскрашенный  сосудЪ 
Эрмитажа).  Весьма  вЪроятно,  что  такого  же  европейскаго  происхо- 
жден1я,  хотя  и  подЪ  египетскимЪ  вл1ян1емЪ,  тЪ  стилизованныя  изо- 
бражен1я  львовЪ,  которыя  лежатЪ  у  фонтана  Аква-Феличе,  на  площади 
дель-Пополо,  передЪ  «египетскимЪ  портикомЪ»  виллы  Боргезе,  передЪ 
домомЪ  Сената  вЪ  ПетербургЪ  (бывшемЪ  Лаваля,  Полякова),  на  пристани 
КузьминокЪ,    на  входахЪ  кЪ  дому  На11денова  (Москва)  и  т.  д. 

Для  украшения  входовЪ,  и  особенно  перилЪ  и  парапетовЪ,  не 
менЪе  сфинксовЪ  пригодны  и  изваян1я  другихЪ  животныхЪ,  особенно 
львовЪ,  такЪ  какЪ  послЪдн1е  кажутся  сторожами  сада  или  дома.  Если 
античные  львы  Аква-Феличе  являются  явнымЪ  смягчен1емЪ  египет- 
скаго  мотива,  то  античный  левЪ  сЪ  шаромЪ  передЪ  Лоджа  ден  Ланци 
является  совершенно  европейскимЪ.  (Парный  ему  исполненЪ  Фл.  Вакка)> 
Кажется,  ни  одно  изЪ  изваян1Й  не  было  чаще  использовано  архитек- 
торами. Во  Флоренц1и  они  стоятЪ  передЪ  входомЪ  вЪ  виллу  Фабри- 
котти,  а  вЪ  ПетербургЪ  коп1н  ихЪ  помЪщены  на  .тЪстницахЪ  СтрЪльны, 
передЪ  ЕлагинымЪ  дворцомЪ,  ВоеннымЪ  миннстерствомЪ  Монферрана 
и  передЪ  МихайловскимЪ  дворцомЪ  Росси.  Петербургск1я  коп1И  изго- 
товлены Шрискорни,  именемЪ  котораго  ихЪ  принято  называть,  гип- 


совый  слЪпокЪ  находится  вЪ  Академ111  ХудожествЪ,  а  бронзовый  ва- 
р1антЪ  на  пристани  у  Дворцоваго  моста.  НЬтЪ  ничего  невЪроятнаго 
вЪ  томЪ,  что  еще  вЪ  древности  эти  львы  Лоджи  ден  Ланци  укра- 
шали виллу  кого  нибудь  пзЪ  римско11  знатн,  т'ЬмЪ  болЪе,  что  подоб- 
ный парныя  изображенхя  вообще  нерЪдкп  были  вЪ  римск1п  пер1одЪ. 
КЪ  такимЪ  же  скульптурамЪ  прннадлежатЪ  и  кентавры  сЪ  амурами 
на  спинЪ.  Эп1И  статуи  много  разЪ  были  использованы  вЪ  началЪ 
XIX  в.,  какЪ  садовое  украшен1е,  между  прочимЪ  ВоронпхинымЪ  на 
пристани  у  Строгановой   дачи  и  на  мостикЪ  у  бани  вЪ  ПавловскЪ. 

Вся  скульптура  Ассир1И  шакЪ  эпична  и  такЪ  натуралистична, 
что  почти  не  выходитЪ  за  предЪлы  скульптурно!!  об[>аботки  стЪнЪ. 
Шо  же  наблюдается  и  вЪ  Инд1и,  гдЪ,  впрочемЪ,  скульптура  прорЪзала 
насквозь  и  стЪны  и  устои  здан1Й. 

Другое  дЪдо  Китай.  ШамЪ  вблизи  столицЪ  (Пекина,  Нанкина  и 
Кунга)  среди  необозримыхЪ  степей  возвышаются  колоссальныя  изваян1я 
животныхЪ  и  люде!!.  Они  относятся  кЪ  сравнительно  позднему  вре- 
мени (VII — XVII  вв.),  тогда  какЪ  относительно  раннягопер1ода  принято 
думать,  что  китайское  искусство  выросло  изЪ  греческаго  или  элли- 
нистическаго.  Однако  сходство  раннихЪ  стилей  различныхЪ  народовЪ 
можетЪ  быть  происходишЪ  отЪ  недостаточно  яснаго  расчленен1я 
культурЪ  современной  наукой,  но  не  отЪ  дЪйствительнаго  подражан1я 
или  заимствован1Я.  При  изучен1и  китайскаго  искусства  приходится 
считаться  сЪ  обыкновен1емЪ  воцаряющихся  династ1Й  уничтожать 
многое  изЪ  остающагося  отЪ  династ1Й  предыдущихЪ.  ВотЪ  почему  о 
ранней   художественной    культурЪ     Китая    свЪдЪн1Й    слишкомЪ    мало. 

Допуская,  что  у  Чемберса  во  время  пнсан1я  «ВхззегкаИоп  оп  ОпепЬа! 
Оагйешпо^»  фантаз1я  чрезвычайно  разыгралась,  трудно  думать,  чтобы 
его  восторженныя  описаи1я  обширныхЪ  китайскихЪ  садовЪ  были 
цЪликомЪ  выдуманы.  ВотЪ  почему  можно  думать,  что  и  Панкинск1я, 
Пекинская,  Кунгск1я  и  М}кденск1я  погребалища  когда  то  были  окружены 
обширными  парками.  Гранд10зныя  изваян1я,  теперь  нелЪпо  торчащ1я 
среди  голыхЪ  степей,  стояли  вдоль  главныхЪ  аллей  этихЪ  парковЪ, 
какЪ  и  вЪ  настоящее  время  стоятЪ  на  аллеяхЪ  Силинга  пли  какЪ  вЪ 
сосЪдней  Япон1и  храмовыя  аллеи  окаймлены  каменными  фонарями. 

ОтЪ  гробнипЪ  дпнаст1и  СунгЪ,  расположенныхЪ  близЪ  города 
КунгЪ,  сохранилась  лишь  аллея,  тогда  какЪ  самый  храмЪ  уничшоженЪ. 
Фигуры  здЪсь  сильнЪе  стилизованы,  довольно  неуклюжи  и,  видимо, 
разсчптаны  на  эффектЪ  силуэта  —  характерное  свойство  садовыхЪ 
скульптурЪ.  Гробницы  династ1И  МинговЪ,  близЪ  Панкина,  украшены 
колоссальными  изваян1ями  стоящихЪ  и  лежащихЪ  верблюдовЪ,  слоновЪ 
и  мощными  фигурами  мандариновЪ.  Силуэты  ихЪ,  видимо,  разсчнтаны 
на  соотнотен1е  сЪ  лпн1ями  пейзажа  и,  несмотря  на  реальность, 
всЪ  подробности  вЪ  скульпщурахЪ  опущены.  НаконецЪ,  аллея  при 
второмЪ  погребалищЪ  МинговЪ,  вЪ  ШангпингЪ,  близЪ  Пекина,  сосшоишЪ 
также  изЪ  изображен!!!  животныхЪ  и  мандариновЪ,  но  головамЪ  и 
гривамЪ  первыхЬ  придана  фантастичная  форма,  а  у  вторыхЪ  богато 
разработаны  одежды.  КакЪ  будто  бы  отЪ  трезваго  скромнаго  ренессанса 
предыдущихЪ  гробницЪ  нроизошелЪ  переходЪ  кЪ  пышному  барокко. 


11зваян1я  прп  гробнииахЪ  ХЛ"!!!  в.  (СилннгЪ  блпзЪ  Пекина)  пмЪютЪ 
характерЪ  предыдзщпхЪ  п  находятся  вЪ  велнколЪпномЪ  паркЪ,  на 
аллеяхЪ.  имЪющихЪ  вЪ  ширину  болЪе  десятка  саженЪ,  а  самыл  скульп- 
туры высотою  вЪ  два-три  человЪческпхЪ  роста.  (1амо  собой  разу- 
мЪется,  вЪ  европейской  архитектур!)  мы  найдемЪ  пмЪ  мало  рав- 
наго;  нужно,  однако,  сознаться,  что  эти  колоссальные  размеры  рац10- 
нальнЪе  сравнительно  мелкой  скульптуры,  украшающей  европейсюе 
парки.  ЧемберсЪ  оппсываетЬ  кнтайскхе  парки  вЪ  впдЪ  ряда  пейзажей:  то 
скалисшыхЪ  ущелп!,  то  цвЪтущихЪдолинЪ,  то  обширныхЪ  озерЪсЪост- 
ровами.  ШаковЪ  паркЪ  ВаншушанЪ,  разрушенный  вЪ  1800  г.  и  недавно 
возстановленнып.  ВЪ  подобномЪ  пейзажном!)  паркЪ  скульптура  нграетЪ 
второстепенную  роль.  Однако,  вЪ  КитаЪ  существовали  и  архитектурные 
Н.1Н,  какЪ  вЪ  Х\"111  в.  ихЪ  называли,  регулярные  сады.  Шаковыми  былп 
изумительные  и  по  плану  и  по  роскоши  дворцы  ЮанмингюанЪ  близЪ  Пе- 
кина, построенные  1езуитами.  Общее  расположен1е  п  основныя  формы 
Здан1Й  напоминаютЪ  то,  что  строилось  вЪ  прире11пскихЪ  странахЪ,  но 
всЪ  детали  и  скульптуры  мЪстнаго  изготовления.  Эшо  —  своеобразное 
китайское  барокко,  сЪ  такими  же  преувеличен1ями  формы  и  двнжен1я, 
какЪ  допускали  современные  имЪ  европейскхе  мастера.  Разница  лишь 
вЪ  томЪ,  что  китайцы  изображали  преимущественно  животныхЪ, 
иногда  стилизованныхЪ,  иногда  довольно  реальныхЪ.  При  фонтанЪ 
одного  нзЪ  павильоновЪ  сшоялЪ  цЪлый  рядЪ  зиЪрей,  одЪтыхЪ  по  чело- 
вЪчески.  Конечно,  все  это  сдТ)лано  не  безЪ  вл1ян1я  европейцевЪ,  но 
основные  замыслы  изваян1Й  встречаются  вЪ  глубокой  древности.  КЪ 
таковымЪ  относятся  стилизованные  львы,  почти  всегда  стоящхе 
на  заднихЪ  лапахЪ,  а  передними  опирающ1еся  на  шарЪ.  Два  изЪ  нихЪ 
попали  вЪ  ИешербургЪ  и  находятся  на  пристани  у  домика  Петра  Великаго. 

О  садахЪ  Греции  мы  имЪемЪ  очень  мало  указан1Й,  хотя  сЪ  не- 
сомненностью знаемЪ,  что  вЪ  АоинахЪ  существовали  два  обширныхЪ 
парка.  Эшо  были  —  АкадемЪ  и  Ликей.  НзвЪстно,  кЪмЪ  они  основаны, 
кЪмЪ  обсажены,  по  о  планЪ  и  украшен1'яхЪ  свЪдЪн111  мало.  Проще 
всего  объясняется  это  предположен^емЪ,  что  парки  были  пейзажнаго 
типа,  а  вЪроятносшь  этого  вытекаетЪ  изЪ  плановЪ  городовЪ  и  свя- 
щенныхЪ  мЪстЪ,  такЪ  какЪ  и  авинск1Й  Акрополь,  п  Олимп1я,  и  Дель- 
ф1Йское  священное  селение  не  имЪлн  сколько  нибудь  сшрогаго  плана, 
вЪ  отлич1е  отЪ  малоаз111скихЪ  городовЪ  п  позднихЪ  римскихЪ  фору- 
мовЪ.  Едва  ли  это  происходило  ошЪ  подчинен1я  случайносшямЪ  или 
отЪ  недостаточной  разработки  теор1и  зодчества;  вЪрпЬе  думать, 
что  современники  Перикла,  благодаря  исключительному  художествен- 
ному чушью,  понимали  необходимость  соотношен1я  архитектуры  сЪ 
окружающимЪ  пейзажемЪ.  СЪ  другой  стороны,  нельзя  допустить,  чтобы 
эти  мЪста  были  такой  же  голою  степью  то1да,  какЪ  теперь,  послТ) 
разрушен1я,  раскопокЪ  и  рестав])ац1и.  ВЪриЪе,  эти  мЪстносши  были, 
хотя  бы  и  цЪною  колоссальныхЪ  усил1й,  превращены  вЪ  цвЪту- 
щЁе  сады.  Шогда  понятно,  что  всЪ  скульптуры,  стоявш1я  между 
наружными  колоннадами  храмовЪ  и  особенно  на  свободпыхЪ  площа- 
дяхЪ,  находились  на  фонЪ  зелени  п  сЪ  этимЪ  не  могли  не  считаться 
скульпторы.    Немудрено,    что    мног1я    коп1и    греческой    эпохи     оказы- 
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ваются  лучшими  украшен1ями  любыхЪ  садовЪ  н  такЪ  теряютЪ  при 
перрнесен1И  вЪ  камеыныя  стЪны  музеевЪ.  ВЪ  этомЪ  отношен1и  Ло- 
репцо  ВеликолЪпныи  правильно  поступплЪ,  помЪстивЪ  мраморы  вЪ 
свои  садЪ  (теперь  01аг(11по  (1е1  8етрИс1),  гдЪ  солнечные  лучи  золо- 
тили ихЪ  лучше,  чЪмЪ  вЪ  роскошныхЪ  залахЪ  Уффици. 

Статуи  меньшаго  размЪра,  начвпая  сЪ  IV  вЪка,  почти  всегда 
одинаково  отдЪланы  со  всЪхЪ  сторонъ,  а  это  показываетЪ,  что  ихЪ 
помЪщалп  среди  наружныхЪ  колоннЪ  храма.  Однако,  для  нЪкоторыхЪ,  на- 
примЪрЪ  для  группы  «Гармод1я  и  Аристогитона»,  латеранскаго  «Марс^я» 
и  ((боргезскаго  борца»,  было  бы  тЪсно  между  сравнительно  близко 
стоящими  колоннами  храмовЪ.  Очевидно,  они  стояли  на  открытомЪ 
воздухЪ.  Римск1е  императоры  систематически  грабили  Грецию  и  перево- 
зили сотни  скульптурЪ,  по  большей  части  обЪтныхЪ  пли  блаюдар- 
ственныхЪ,  для  украшен1я  своихЪ  садовЪ  и  дворцовЪ.  Немудрено,  что 
именно  вЪ  садахЪ  Лукулла  и  Са.!люст1я  найдены  мног1е  мраморы  и 
вЪ  послЪднихЪ  садахЪ  собранЪ    весь  музей  Буонкампаньи  -  Людовизи. 

РазборЪ  античной  ску.1ьптуры  для  выяснен1я  садовыхЪ  шиповЪ 
былЪ  бы  слишкомЪ  утомителенЪ.  ОбЪ  устройствЪ  ихЪ  мы  знаемЪ 
лишь  пзЪ  сбивчиваго  описан1я  11лин1я  и  изЪ  нЪсколькихЪ  фресокЪ.  Су- 
ществован1е  статуй  для  украшен1я  садовЪ  не  подлежитЪ  сомнЪн1ю 
вЪ  виду  того,  что  извЪстны  статуи,  с.1уживш1я  для  украшен1я  фон- 
тановЪ,  напримЪрЪ,   «Ги.1асЪ))  (Л»  151)  Эрмишажнаго  собран1я. 

Два  скл'льпшурныхЪ  мотива,  гермы  и  лежащ1я  статуи  рТжЪ,  со 
времени  аншичносшп  сдЪлалнсь  излюбленными  для  украшен1я  садовЪ. 
Гермы  ведутЪ  свое  начало  изЪ  древней  Грецхи  и  были  необходи- 
ыымЪ  украшен1емЪ  улицЪ,  площадей  и  садовЪ,  судя  по  фрескамЪ 
Фарнезины  и  Помиеи.  ЭрмитажЪ  обладаешЪ  отличнымЪ  обломкомЪ 
гермы  №  277-с,  сЪ  изображен^емЪ  бородатаго  Дхониса  (У  в.  до  Р.  X.), 
си.1Ьно  реставрированнымЪ  обломкомЪ  столь  же  почти  сшрогаго  шипа 
(Л"°  33,  IV*  в.  по  Р.  X.)  и  тремя  гермами  Пана  болЪе  поздннхЪ  эпохЪ 
(Л2  277,  №  277 А  и  27Х).  Если  первыя  двЪ  имЪютЪ  харакшерЪ  свя- 
щенныхЪ  изображен1п,  то  проч1я,  безЪ  сомнЪн1я,  назначались  для  уюш- 
ныхЪ  боскешовЪ.  Прелесть  гермЪ  для  сада  сосшоишЪ  вЪ  превосход- 
номЪ  разрТ>шен1и  вопроса  о  пьедесшалЪ.  Статуя  вЪ  саду  цЪнна  не 
столько  сама  по  себЪ,  сколько  по  сочетай! ю  сЪ  окружающимЪ,  и  вЪ 
ЭшомЪ  отношен1и  наши  обычные  круглые  или  квадратные  п  всегда 
довольно  крупные  пьедесталы  диссонируюшЪ  сЪ  живущими  лин1ями 
скульптурЪ  и  зелени.  Еще  неудачнЪе  постановка  бюсшовЪ  на  подоб- 
ные широк1е  и  низк1е  пьедесталы,  потому  что  получается  впсчатлЬ- 
п1е  карликовЪ.  Гораздо  естесгавенн'Ье,  когда  они  поставлены  или  на 
сильно  суживающихся  пьедесшалахЪ,  какЪ  вЪ  ЛЪтнемЪ  и  Царскосель- 
скомЪ  садахЪ,  или  на  высокихЪ  круглыхЪ  колонкахЪ.  Весьма  вЪроятно, 
что  послТ)дн1Я  употреблялись  для  [10ддерживан1л  бюстовЪ  еще  вЪ  древ- 
немЪ  Рим!).  Но,  конечно,  пе[)еходЪ  отЪ  колоннрл  кЪ  бюсту  будетЪ 
всегда  искусственнымЪ,  тогда  какЪ  расширен1с  гермовой  подсп1авки 
сливается  сЪ  верхней  частью  торса. 

ВЪ  новое  время  мошивЪ  гермЪ  былЪ  прпмЪнепЪ  вЪ  КапраролЪ 
(см.  ниже),  римской  виллЪ   Боргезе,  вЪ  Версали,    СенЪ-Клу,  ВюрцбургЪ, 


АрхангельскомЪ  и  даже  на  Серг1евской  дачЪ  близЪ  Петергофа,  построен- 
ной МонферраномЪ.  ИЪ  герма.хЪ  Капраролы  п  Версаля  сочетан1е  между 
тЪломЪ  а  подставкою  достигнуто  наиОол'Ье  удачно.  ВЪ  ВюрпбургЪ 
гермы  образованы  полными  фигурами  фавновЪ,  посажепныхЪ  на  расшп- 
ряющ1яся  кверху  подставки  и  тамЪ  силуэты  удачиЪе  фавновЪ  Лазен- 
ковскаго  парка  вЪ  ВаршавЪ,  СовсЪмЪ  особымЪ  типомЪ  являются  колос- 
садьпыя  гермы  собственнаго  садика  виллы  Боргезе,  гдЪ  главный 
зффектЪ  данЪ  нагроможденными  головными  уборами  изЪ  цвЪтовЪ  и 
плодовЪ.  Двулик1я  гермы  (^напр.,  Л»  35  Эрмитажнаго  собранхя),  удобны 
для  постановки  на  перекресткахъ  аллей,  но  встречаются  сравни- 
тельно рЪдко.  Интересный  двулнк1Й  бюстЪ,  едва  ли  не  южно-герман- 
скаго  происхожден1я,  нмЪется  вЪ  коллекц1п  С.  Л.  Голяшкина.  ОнЪ 
довольно  неудачно  приспособленЪ  кЪ  круглой  подставкЪ  и  лучше  подо- 
шелЪ  бы  кЪ  гермовой  подставкЪ  Вюрцбургскаго  типа.  До  послЪднихЪ 
лЪтЪ  двуликая  герма  стояла  и  вЪ  ЛЪтнемЪ  саду. 

СредневЪковые  сады  были  такЪ  ничтожны,  что  говорить  о 
скульптурныхЪ  украшен1яхЪ,  конечно,  не  приходится,  да  ихЪ  тамЪ  и 
не  было,  кромЪ,  впрочемЪ,  неизбЪжныхЪ  колодцевЪ  или  фонтановЪ. 
Но  вЪ  КОМПОЗПЦ1И  ихЪ  изваян1я  не  играли  значительной  роли.  Садовая 
скульптура  вЪ  истинномЪ  сл1ЫслЪ  слова  начинается  лишь  вЪ  эпоху 
Возрожден1я,  одновременно  сЪ  началомЪ  новой  садовой  архитектуры. 
КЪ  сожалЪн1ю,  флорент1Йск1е  сады  ХУ  в.  не  сохранились,  и  не  сохра- 
нилось изображен1Й  ихЪ.  Поэтому  о  типахЪ  скульпгаурЪ,  находившихся 
тамЪ,  можно  лишь  догадываться.  ЛучшимЪ  образцомЪ  можетЪ  служить 
чудесный  фонтанЪ  Веррокк10  (вЪ  Палаццо  Векк1о),  такЪ  удачно  разсчи- 
танный  на  разсмашриванхе  со  всЪхЪ  сторонЪ.  ОнЪ  былЪ  изготовленЪ 
по  заказу  Лоренцо  ВеликолЪпнаго  для  одной  изЪ  его  вп.1лЪ.  Есть  осно- 
ван1е  думать,  что  нЪсколько  утонченная  статуэтка  Давида,  испол- 
ненная Веррокк10  для  того  же  Медичи,  бы.1а  заказана  для  сада,  бывшаго 
вЪ  XVI  в.  при  палаццо  Медичи  (теперь  Риккарди). 

ВЪ  нача.1Ъ  XVI  в.  появился  ДавидЪ  Микеланджело, задуманный,  какЪ 
свободно  стоящая  статуя,  и  этимЪ  было  положено  начало  скульптурЪ, 
назначенной  для  открытаго  воздуха.  Не  слЪдуетЪ  забывать,  что  ху- 
дожникЪ  учился  на  античпыхЪ  мраморахЪ,  собранныхЪ  вЪ  саду  Медичи. 
ШамЪ  онЪ  увида.1Ъ,  что  скульптура  можетЪ  существовать  сама  по 
себЪ — независимо  отЪ  архитектуры.  О  «вредномЪ»  вл1ян1и  Микел- 
анджело на  современниковЪ  и  преемниковЪ  говорилось  очень  много,  но 
гораздо  правильнЪе  говорить  о  тЪхЪ  новыхЪ  декоративныхЪ  требова- 
н1яхЪ,  копюрыя  предъявляла  жизнь  и  на  которыя  онЪ  ошвЪтилЪ. 
Античныя  статуи  назначались  для  шЪсныхЪ  плошадокЪ  и  аллей  между 
храмами.  Новыя  статуи  требовались  для  обширныхЪ  площадей  и  еще 
болЪе  обширныхЪ  садовЪ,  симметрично  планированныхЪ  и  всегда  сЪ 
подстриженной  зеленью.  Античная  простота  и  реальная  грубоватость 
ранняго  ренессанса  были  бы  неумЪстны  вЪ  тЪхЪ  утонченныхЪ  садахЪ, 
которые    видны  на  фонЪ  картины    Филиппино    Липпи  вЪ  Шантильи. 

Еще  вЪ  1529  г.  средневЬковый  мотивЪ  фонтановЪ  бы.Л  измЪ- 
ненЪ  Моиторсоли  при  усшройствЪ  генуэзскихЪ  и  мессинскихЪ  фон- 
тановЪ. ВЪ  этихЪ  про  изведен  1яхЪ  скульптура  начинаетЪ  преобладать 
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Дж.  Боиат^а:  ,,Но<1ь*' 
(Л1;тн|й  сядъ). 


О.  Ьппяг.лл:  „Л'ох". 
(ЛяпПп    (ГКЬ^). 


Альвиге:  .Лн-ллона". 
(Л11ТН1Й  садъ). 


АЫке  а  8.  Мо18е:  „ВеПопа". 
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^Минерва''.  Итальянская  скульптура  Х^'Ш  п. 
(Л-ЬтнЕй  садъ). 


,.Мпи>1ле".   Хс1|1р1|1ге   ИаИрппе.  Х\'111-е  8. 
(.1аг|1|п  (ГК(('). 
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(Л-ктн!!"]  садь). 


Кг.    «(апсЫ:   ..КаП|гпо".  ПёЪи»  «1«  ХУШ-е 


надЪ  архитектурой.  Но  нп  Мопторсоли,  ни  Бандинеллп  («ГеркулесЪ  и 
КакусЪм  передЪ  Палаццо  Векк1о)  не  нашлп  настоящаго  стпля  и  не 
поняли  самаго  главнаго,  —  что  скульптура,  стоящая  на  открытомЪ  воз- 
духЪ  и,  особенно,  среди  зелени,  должна  быть  непремЪнно  живою,  то 
есть  ЛИП1П  ея  долн;ны  такЪ  ясе  свободно  расти,  какЪ  контуры  зелени. 
Это  удалось  Джованни  да  Бо.юнья.  ВЪ  его  первой  работЬ  (1563-1567)  — 
статуЪ  Нептуна  на  фонтанЪ  передЪ  палаццо  Коммунале  вЪ  БолоньЪ  — 
достаточио  движен1я  и  онЪ  отлично  согласованЪ  сЪ  размЪрами  пьеде- 
стала, сочиненнаго  П.  Лаурати,  и,  что  особенно  важно,  площади. 
СлЪдующая  работа  Джамболоньи  —  колоссальный  фонтанЪ  Океана  — 
предназначалась  для  сада  Боболи,  гдЪ  и  теперь  находится.  Чаша 
фонтана  высоко  поднята  п  еще  выше  надЪ  нею  помЪщены  согбен- 
ныя  фигуры  боговЪ  вЪтра;  контурЪ  завершающей  статуи  Океана 
очень  подвиженЪ,  хотя  на  такой  высошЪ  отклонен1е  отЪ  верти- 
кальнаго  положен1я  было  трудно  выполнимо.  По  сравнен1ю  сЪ  фон- 
танами прежней  эпохи,  построенными  на  мотпвЪ  пирамидально  со- 
кращающихся вазЪ,  это  произведен1е  Джованни  кажется  вЪ  первый 
моментЪ  излишне  грузнымЪ  вЪ  верхней  своей  части.  Однако,  такое 
построен1е  и  не  случайность  и  не  натяжка.  Оно,  сЪ  одной  стороны, 
гармониртешЪ  сЪ  законами  роста  листвы,  а,  сЪ  другой,  вЪ  немЪ  от- 
брошена условная  каноничность,  внесенная  изучен1емЪ  второсшепен- 
ныхЪ  произведений  или  кои1Й  античной  скульптуры.  ФонтанЪ  эшотЪ 
задуманЪ  вмЪсшЪ  со  всей  архитектурной  декорац1ей  пруда  и  островка. 
Чудовище  и  Андромеда,  находящ1еся  на  небольшихЪ  туфовыхЪ  осшров- 
кахЪ,  не  столь  замечательны,  какЪ  извитые  тритоны  ограды  и  полу- 
козы -  полухимеры  на  сшолбахЪ  ворошЪ.  ВЪ  эшихЪ  ироизведенхяхЪ  не- 
понятно Д.1Я  насЪ  сочетается  серьезность  нсполнен1я  и  замысла  сЪ 
удивительно  хитрой  выдумкою  капризныхЪ  формЪ,  какЪ  бы  не  имЪю- 
щихЪ  ирошошиповЪ  вЪ  природЪ.  Мастеру  удалось  далеко  превзойти 
ЭшотЪ  фоншанЪ  вЪ  очаровательной,  хотя  и  небольшой  по  размЪрамЪ 
статуэшкЪ  Венеры,  расчесывающей  волосы  (вЪ  грошЪ  Боболи  и  на 
фонтанЪ  Петрайи).  КЪ  этому  же  типу  относятся  и  шесть  замЪча- 
шельныхЪ  сшатуэтокЪ  (вЪ  полЪ-роста)  вЪ  Барджелло.  Исполненныя  вЪ 
большомЪ  размЪрЪ,  онЪ  были  бы  отлвчнымЪ  украшенхемЪ  садовЪ. 

«Похищенге  сабинянокЪ!»  издавна  считалось  лучшимЪ  украшен1емЪ 
садовЪ  и,  если  оригиналЪ  сшоишЪ  иодЪ  каменными  арками  Лоджа  деи 
Ланци,  то  подражанхе  на  почетномЪ  мЪстЪ  вЪ  самомЪ  знаменитомЪ 
изЪ  европейскихЪ  садовЪ.  Достоинство  группы  Джованни  заключается 
вЪ  удачномЪ  переходЪ  отЪ  пьедестала  кЪ  фигурЪ  не  черезЪ  сравни- 
тельно узк1Й  силуетЪ  ногЪ,  а  черезЪ  широкую  сгорбленную  фигуру 
побЪжденнаго  сабинянина,  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ,  раскинутыя  руки  саби- 
нянки придаюшЪ  достаточное  оживленхе  силуэту.  МошивЪ  согбенной 
подЪ  ногами  побЪдишеля  фигуры  былЪ  придуманЪ  Микеланджело  вЪ 
группЪ  «ПобЪды»  (Барджелло),  повшореиЪ  Джованни  вЪ  группЪ  «ДобродЪ- 
гаель  и  порокЪ»  и  Бандинелли  вЪ  группЪ  ГеркулесЪ;  однако,  во  всЪхЪ 
зтихЪ  произведен1яхЪ  снлуэтЪ  недостаточно  оживленЪ.  МошивЪ  «по- 
хищен1я»  является  изЪ  немногихЪ,  какЪ  бы  предназначенныхЪ  для  са- 
довой   скульптуры.    Немудрено,    что  имЪ  охотно   пользовались.    Когда 


Дховавни  да  Болоньи  (?):  Фигура  для  фонтана. 
(Пяператорсю'м  :)ряитпжъ). 


Леаи  (1е  Во1о^пе  (!):  Вгопге  роог  ппе  Гоп(а1пе. 
(Кп11!(пде  1трёпа1). 


ЛебренЪ  началЪ  проектировать  убранство  Версаля,  то  одними  изЪ 
первыхЪ  мотпвовЪ  были:  похищен1е  Орит1и  БореемЪ,  Кибелы  Сатур- 
номЪ,  Прозерпины  ПлутономЪ  и  Коронисы  НептуномЪ.  Не  менЪе 
эффектенЪ  и  знаменитый  <(Меркур1й))  того  же  Джамболоньи,  исклю- 
чительно удачная  статуя  для  садоваго  фонтана.  Ему  же  приписы- 
ваютЪ  и  интересную  бронзу  Эрмитажа,  «Юноша  сЪ  трубою»,  вЪ  ко- 
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торой  тЪло  лдачнЪе  и  живЪе  выполнено,  чЪмЪ  вЪ  утонченны хЪ  мор- 
скнхЪ  божествахЪ  фонтана  на  Пьяцца  Синьор1я. 

К|ЮмТ)  этнхЪ,  сравнительно  небольшихЪ,  изваян1Й,  Джованни  при- 
ппсываютЪ  двТ)  испол1инк1я  статуи  чисто  садоваго  характера,  не- 
мыслимыя  иначе,  какЪ  среди  зелени.  Эпю  гранд10зный,  какЪ  бы  об- 
росш1н  вЬковымЪ  мхомЪ  «ЛпеннинЪ»  виллы  Пратолнно  и  « ПолпфемЪ» 
палаццо  Орлова  (У1а  {1е11а  8са1а,  89).  Ученики  этого  замЪчательнаго 
скульптора  продолжали  дЪло  учителя,  и  не  всегда  легко  отЪ  него 
отличимы.  ОдинЪ  пзЪ  нихЪ,  именно  П.  ГПакка  (1577  — 1640),  заканчи- 
па.1Ъ  начат>ю  его  учителемЪ  статую  Изобил1я,  помЪщенную  на  верх- 
пен  площадкЪ  главной  перспективы  Боболп.  ТПрудно  рТ)П1ить,  ученикЪ 
или  учитель  придали  этому  пропзведен1ю  эффектное  движен1е  одеждЪ, 
признаваемое  обыкновенно  манерностью.  ДЪНствнтельно,  на  городской 
площади  двпжен1е  и  подчеркнутость  складокЪ  раздражали  бы,  но  вЪ 
саду  это  изваян1е  отлично  заканчиваетЪ  сходят1яся  перспективы. 
Дру10Й  ученикЪ  Дн;амболоньи,  Сузнни,  вЪ  нос.1Ъдн1п  разЪ  прпмЪнилЪ 
средневЪковый  мотивЪ  фонтана  сЪ  широкой  чашей,  чтобы  декориро- 
вать дворЪ  Пнтти  и  замкнуть  площадь  амфитеатра  вЪ  саду  Боболи. 
Строг1я   чаши  этого  фонтана  уснащены  легкомысленными  амурами. 

Память  о  ДжамболоньТ)  отчасти  затемнена  тЪмЪ,  что  онЪ  кажется 
послЪдовател<'мЪ  Микеланджело  и  предшественникомЪ  Бернини,  не 
равняясь  сЪ  этпми  ген1альными  мастерами.  На  самомЪ  дЪлЪ,  у  него 
были  свои  совершенно  самостоятельные  идеалы.  Его  образцы  слиш- 
комЪ  близки  кЪ  античному  канону,  но  не  вЪ  си.1у  подражан1я,  а  вЪ 
силу  того  же  классическаю  спокойств1я,  кЪ  которому  подошли  и 
Рафаэль  и  Браманше.  Возрожден1е  коснулось  классицизма  лишь  одппЪ 
моментЪ,  переходя  ошЪ  готики  (религ103наго  или  христ1анскаго  ба- 
рокко) кЪ  барокко  настоящему  (свЪшскому  или  языческому).  ВЪ  скульи- 
турЪ  «Венера»  сада  Боболи  была  одной  изЪ  такпхЪ  шочекЪ  соприко- 
сновен1я.  РодоначальникомЪ  манерной  и  эпшмЪ  бо.Ле  садовой  скульп- 
туры принято  считать  Бернини,  хотя  эпютЪ  мастерЪ  не  сдЪлалЪ 
ни  одной  вещи  для  постановки  среди  зелени.  Именно,  среди  группЪ 
зелени,  на  уюшныхЪ  площадкахЪ  итал1анскихЪ  вп.ыЪ  аффектирован- 
ныл  позы  и  пышно  вздымаемыя  вЪтромЪ  складки  совсЪмЪ  неумЪстны. 
Вся  эта  неправильность  и  неархитекшурносшь  лип1Й  (но  не  формЪ) 
разсчишана  какЪ  контрастЪ  совершенству  архитекшурныхЪ  лин1Й 
римскаго  барокко.  Даже  стоящ1я  на  ошкрытомЪ  воздухЪ  фигуры  мо- 
ста св.  Ангела  предназначены  на  разсматриван1е  или  каждой  отдельно 
на  фонТ)  неба  или  какЪ  перспективу  уходящаго  ряда,  и  пропадаютЪ 
шошчасЪ,  какЪ  пачномЪ  ихЪ  разсматрпвашь  на  фонЪ  посшроекЪ  Лун- 
готевере.  Вообще,  какЪ  эпто  ни  странно,  бернин1евск|'я  извнян1я  больше 
выигрываютЪ  на  однородномЪ  фонЪ  пли  не(к|  или  однообразной  ка- 
менной стЪны,  но  не  зелени.  Это  особенно  заметно  по  сложности 
К0МП03ИЦ1И  фонтана  «чешырехЪ  рТжЪ»  на  Пьяцца  Навопа  и  только 
знаменитый  «ШритонЪ»  велико.1Ъпно  вырисовывается  на  фон?)  неба, 
но  онЪ  то  бьмЪ  сооруженЪ  на  почти  пустой  площади. 

ПсшиннымЪ  родоначальникомЪ  римской  садовой  скульптуры 
является  Карло  Райнальди  (1С11  — 1691),  бывппй  вмЪсшЪ  сЪ  тЪмЪ  ге- 
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1пальнымЪ  садовымЪ  архитекторомЪ.  Предшесганенниками  его  были 
Ьраманте,  —  проектировапш1н  дворЪ  Бельведера,  II.  Лнгор10  —  авторЪ 
виллы  Ша  п  тивол1нскон  внллы  д'Эсте,  п  Б.  Бппьола — авторЪ  Кап- 
раролы.  Брамангае  задумалЪ  дворЪ  Бельведера  вЪ  вид 5  колоссальной 
театральной  сцены  изЪ  дв\хЪ  террасЪ,  соеднненныхЪ  лЪстнпцен  на 
мЪстЪ  нынЪшняго  Браччо  Нуово.  МЪста  для  зрителей  были  устроены 
амфитеатромЪ  у  стЪнЪ  Ватикана,  а  задней  декорац1ей  служила  ниша 
Бельведера.  ЛЪстницу  было  предположено  опереть  на  гроты  сЪ  кас- 
кадами и  статуями,  но  это  не  было  выполнено. 

БЪ  виньЪ  папы  Юл1я  статуи  (подражан1я  «Нилу»  н  ((Марфор10))) 
помЪщены  только  вЪ  нишахЪ.  ВЪ  виллЪ  П1а  стЪны  казино  сплошь  по- 
крыты изваяниями,  но  отдЪльно  помЪщены  только  деш  маленькихЪ 
амурчика  на  чашЬ  центральна!  о  фонтана.  Даже  вЪ  переуснащенной 
фонтанами  виллЪ  д'Эсте  скульптурныя  украшен1я  имЪютЪ  зпачен1е 
архитектурныхЪ  деталей.  Свободно  расположены  только  статуя  Рима 
на  площадкЪ  древняго  Рима,  тогда  какЪ  малоаз^йская  Кибела  (Д1ана)  и 
Сивилла  Овады  прислонены  кЪ  стЪнамЪ  или  вдвинуты  вЪ  нихЪ.  Даже 
пос.1Ъдн1Й  фонтанЪ,  родоначальникЪ  и  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ  лучш1Й  изЪ 
всЪхЪ  садовыхЪ  «театровЪ»  стоитЪ  какЪ  бы  внЪ  сада,  отдЪленный 
отЪ  него  стЪною.  Самыя  скульптуры  его  грубоваты  и,  видимо,  раз- 
считаны  не  на  скульптурный,  а  на  архитектурный  эффектЪ.  Зато 
статуя  Рима  задумана,  какЪ  отдЪльно  стоящая  на  фонЪ  неба,  зелени 
и  тЪхЪ  курьезныхЪ  мин1атюрныхЪ  домиковЪ,  которые  должны  изобра- 
жать древн1Й  РимЪ. 

ВпрочемЪ,  еще  ваиснЪе  (}>онтанЪ  драконовЪ  внизу  главной  лЪст- 
ницы.  Конечно,  протекш1Я  столЪтгя  такЪ  дивно  изукрасили  его  сЪ- 
дымЪ  мхомЪ  и  такъ  источили  чудовищЪ,  что  первоначальный  видЪ 
трудно  себЪ  представить.  Однако,  кажется,  нигдЪ  и  никогда  не  былЪ 
найденЪ  изумительный  контурЪ  такЪ  гармонпрующ1Й,  но  не  сливаю- 
Щ1ЙСЯ  сЪ  ЛИН1ЯМП  зслени  и  не  менЪе  удивительными  извивами  лЪст- 
ницЪ.  ПослЪ  полугородскпхЪ  фоншановЪ  Джамболоньи,  Шриболо,  Мон- 
торсоли  и  Лаидини,  эшотЪ  является  настоящпмЪ  садовымЪ  фонта- 
номЪ.  Равняться  сЪ  нимЪ  можетЪ  только  еще  ббльш1й  фонтанЪ 
драконовЪ  виллы  Мондрагоны,  кажущ1Йся  еще  болЪе  сказочнымЪ  на 
высокой  террасЪ  передЪ  дворцомЪ-крЪпостью  Павла  V.  Фонтан- 
чики у  казино  Капраролы,  фонтанЪ  «МорскихЪ  коней»  виллы  Боргезе 
и,  паконецЪ,  многочисленные  фонтаны  поздняго  времени — вЪ  томЪ 
числЪ  пирамида  Жирардона  вЪ  Версали  и  современные  фонтаны  пло- 
щади Соглас1я  вЪ  ПарижЪ — являются  менЪе  совершенными  повторе- 
Н1ЯМИ  тивол1Йскаго  мотива. 

Сады  Капраролы  вЪ  первоначальномЪ  своемЪ  виньоловскомЪ  устрой- 
ствЪне  были  украи1ены  статуями,  кромЪ  двухЪ  парЪ  изумительныхЪ  ка- 
р1атидЪ,которыя  стояли  у  мостиковЪ,  соедпняющихЪ  палаццо  сЪ  садами. 
Если  эти  кар1атиды  злдуманы  Бнньолой,  то  его  нужно  считать  ро- 
доначальникомЪ  типично  садовыхЪ  статуй.  По  замыслу  онЪ  довольно 
просты  и  близки  кЪ  Праксителеву  типу  (ЭрмитажЪ,  Л^г  303),  одежды 
густо  покрываютЪ  тЪло,  не  затемняя,  впрочемЪ,  силуэта  фигуры.  ОнЪ 
одной  рукою  держатЪ  на  головЪ  тяжелыя  плиты  —  подставки  цвЪточ- 
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ныхЪ  горшковЪ.  Эп1"  статуи  н  извалн1я  при  входЪ  вЪ  сады  виллы 
Мадама  кажутся  первыми  пробами  садоваго  стиля,  который  найденЪ 
преемникомЪ  Вииьолы  —  Карло  Райпальди.  ЭпютЪ  замЪ нательный  ма- 
стерЪ,  работая  вЪ  эпоху  расцвЪта  римскаго  барокко  для  звеселитель- 
наго,  почти  феернчнаго,  сооружения,  создалЪ  волшебную  сказку, 
но  при  выполнеи1и  ея  остался  достойнымЪ  того,  чье  дЪло  продол- 
жалЪ.  П  это  лишн1Й  разЪ  указываетЪ,  что  римское  искусство  пере- 
шло кЪ  барокко  не  нзЪ  желан1я  добиться  чего  то  новаго  и  необыкно- 
веннаго,  пожалуй  даже  недозволеннаго  и  недостижимаго,  но  изЬ  из- 
бытка силЪ.  Мастера  сознавали,  что  они  вЪ  состоян1и  найти  идеаль- 
ныя  проиорц1и  не  только  для  прямой  балки  и  колонны,  но  и  для  лю- 
бой изогнутой  и  извитой  формы.  ВсЪ  вазы,  маски  людей  и  морскихЪ 
чудовищЪ  у  Райнальди  выполнены  сЪ  изумительной  силой  и,  вмЪстТ) 
сЪ  тЪмЪ,  со  сшраннымЪ  совершенсшвомЪ,  не  меньшимЪ,  чЪмЪ  вЪ 
скульптурахЪ  александрхйскаго  пер10да.  Главная  и  самая  поразительная 
деталь  Капраролы  —  рядЪ  кар1атидЪ-канефорЪ,  окаймляющпхЪ  террасу 
у  казино.  Для  насЪ  непонятно  изумите.1Ьное  сочешанхе  каменнаго 
столба  и  живого  тЪда,  и  еще  болЪе  странно  серьезное  настроенхе 
каменныхЪ  гигантовЪ,  какЪ  бы  завороженныхЪ  волп1ебникомЪ  и  разска- 
ЗывающихЪ  о  томЪ  сшрапномЪ  вЪкТ),  когда  строили  подобные  дворцы! 
КакЪ,  наконецЪ,  форма  кар1атидЪ  соотвЪтсшвуешЪ  и  зелени  цвЪтника 
и  густой  лисшвЪ  кипарисовЪ,  выросшихЪ  за  стЪнами  площадки. 

НЪшЪ  ничего  невЪрояшнаго,  что  Райнальди  участвовалЪ  вЪ  за- 
вершен1и  очаровательнаго  фонтана  на  цвЪтникЪ  виллы  Лапше  вЪ 
БаньяйЪ.  Эп^<^п1Ъ  фоншанЪ,  вЪ  формЪ  пирамиды,  отличается  шЪмЪ, 
что  сосшоишЪ  изЪ  чешырехЪ  фигурЪ  юношей,  поддерживающихЪ  гербЪ 
Киджи.  ВЪ  немЪ  живымЪ  формамЪ  отведено  больше  мЪсша,  чЪмЪ 
архишектурЪ,  тогда  какЪ  самый  паршерЪ  построенЪ  не  столько  изЪ 
цпЪшниковЪ,  какЪ  изЪ  каменныхЪ  парапешовЪ  и  пери.хЪ,  окружающихЪ 
фигурные  прудики, 

11зЪ  другихЪ  произведен1Й  Райнальди  всЪмЪ,  иосЪщавшимЪ  РимЪ, 
извЪсшны  два  фонтана  во  вшоромЪ  дворЪ  палаццо  Боргезе,  гдЪ  былЪ 
садЪ.  Скульптуры  шамЪ  не  столь  серьезны,  какЪ  загадочныя  существа 
Капраролы.  Кажется,  что  нимфы  и  юноши  остановились  вЪ  моментЪ 
балешнаго  апоееоза.  Но  это  какЪ  разЪ  соошвЪшсшвуетЪ  настроен1ю 
роскошной    и    блестящей    римской    жизни    XVII   вЪка. 

КакЪ  ни  странно,  но  вЪ  римскихЪ  виллахЪ  статуй  вообще  мало. 
Ш)  виллТ)  Медичи  (1574)  преимущественно  антики  или  коп1и  ихЪ.  ВЪ 
виллЪ  Памфили  сложный  фоншанЪ  сЪ  амуромЪ;  по  расположен1ю  онЪ 
напоминаешЪ  Моншорсоли,  а  по  характеру  скульпшурЪ  —  Райнальди. 
ВЪ  погибшей  виллЪ  Негрони  Массими  на  площадкЪ,  гдЪ  отЪ  входа 
расходились  три  главныхЪ  аллеи,  стояли  двЪ  гермы,  недалек1Я  по 
стилю  ошЪ  райнальд1евскихЪ.  Главными  украшен1ями  виллЪ  были  «те- 
атры», т.  е.  по.пкруглыя  сшЪны  сЪ  нишами  и   фонтанами. 

Шакой  «шеатрЪ»  былЪ  усшроенЪ  вЪ  закрышомЪ  садикЪ  «Мон- 
драгоны»,  онЪ  очень  эффекшенЪ  вЪ  виллЪ  Памфили-Дорха,  величе- 
ственЬ  по  своему  суровому  эффекту  вЪ  виллЪ  И1орлон1я-Конти 
(Фраскаши),  такЪ  какЪ   надЪ  нимЪ  возвышаются  изогнутыя  лЪсшницы 
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и  чашн  каскадовЪ,  а  самый  эффектный  «гаеатрЪ»  находится  вЪ  виллЪ 
Альдобрандннн    (Бельведере)  но  Фраскатн. 

ВЪ  послТ)дн1й  разЪ  птал1а11ская  садовня  скульптура  вспыхнула 
при  соор\жеи1п  великолЪпныхЪ  садовЪ  Казерты.  Хотя  они  и  задуманы 
по  образцу  Версаля,  п  главная  перспектива,  гдЪ  находятся  фонтаны, 
напоминаетЪ  перспективу  «Тар18  гегЧ»,  но  стиль  скульптурЪ  неза- 
висимЪ  отЪ  версальскихЪ  образцовЪ.  Мало  того,  скульптура  вЪ 
Версали  рТ)дко  слита  вЪ  одно  цЬлое  сЪ  зеленью,  или,  вЬрнЪе,  за- 
мыселЪ  скульптора  обыкновенно  далекЪ  по  сюжету  отЪ  замысла 
садоваго  архитектора.  ВЪ  КазертЪ,  наоборотЪ,  неясно:  выросла 
ли  скульптура  изЪ  замысла  сада  или  же  расположен1*е  фонтановЪ 
вытекло  пзЪ  замысла  скульптурЪ.  Конечно,  первое  пр«'Дположен1е 
вЪрпЪе  и,  конечно,  группа  «ЛктеонЪ  и  Д|ана»  вЪ  композиц1И  и  испол- 
нен1и  грубЪе  самого  построен1я  садоваго  мотива,  но  слпшкомЪ  удачно 
падаетЪ  каскадЬ  кЪ  поднож1Ю  этой  группы  н  разливается  небольтимЪ 
озеркомЪ  у  мраморныхЪ  скалЪ,  па  которыхЪ  столпились  нимфы  Д!ины 
и  свора  Актеона.  ФонтанЬ  «вЪтровЪ»  по  композиц1И  сложнЪе  осталь- 
ныхЪ  фонтановЪ  Казерты,  но,  какЪ  ни  странно,  во  всемЪ  эпгомЪ 
роЪ  амурчиковЪ  нЬтЪ  растрепанности  Л11н1й  и  нЪтЪ  того  мЪсива 
формЪ,  которымЪ  страдаетЪ  заальпгйское  барокко.  СЪ  точки  зрЪнхя 
чисто  скульптурной,  эти  изваян1я  Казерты  не  высоки,  но  за  то 
трудно  указать  другую  статую,  которая  бы  такЪ  эффектно  выдЪ- 
лялась  на  голубомЪ  небЪ,  какЪ  «НептунЪ  сЪ  трезубцемЪ»  вблизи 
только  что  упомянутаго  фонтана,  группа  сЪ  медальономЪ  на  послЪд- 
немЪ  фонтанЪ  или  «Венера  и  АдонпсЪ)).  Мало  того,  послЪдн1я  двЪ 
группы  изумительно  задуманы  не  только  какЪ  садовое  украшен1е,  но 
н  какЪ  часть  фонтана.  Они  разсчитаны  не  сами  по  себЪ,  но  вЪ  со- 
четан1и  сЪ  ширью  партера  и  бьющими  струями  фонтановЪ. 

Сады  и  виллы  венец1анской  знати  были  вЪ  XVII  и  XVIII  вв. 
обильно  уснащены  скульптурами.  Памятью  обЪ  этомЪ  слун;итЪ  садЪ 
Кверпни  вЪ  ВиченцЪ,  гдЪ  вдоль  главной  ал.1еи  поставлены  статуи,  какЪ  на 
оран1енбаумскомЪ  партерЪ.  Э^^^тЪ  пр^емЪ  разстановки  скульптурЪ  по 
ранжиру  нЪсколько  наивенЪ  и  очень  мало  прибав.1яетЪ  эффекта  кЪ 
самому  саду,  такЪ  какЪ  логическ1Й  смыслЪ  этой  постановки  не  ясенЪ 
и  общ1Й  контурЪ  аллеи  кажется  слпшкомЪ  капризнымъ. 

ДругимЪ  курьезнымЪ  памятникомЪ  сТ)веро-итал1апской  скульп- 
туры являеп1ся  випоградникЪ  по  дорогЪ  изЪ  Комо  вЪ  Брунате;  тамЪ 
на  какихЪ  нибудь  10  квадрашныхЪ  сансеняхЪ  двЪ  дюжины  грубоватыхъ 
изваян1Й  возвышаются  надЪ  сЪро-зеленою  зеленью  винограда.  Сады 
СЪверной  Птал1И  были  не  велики,  мпог1е  исчезли  или  передЪланы, 
какЪ  сады  СИизИ  вЪ  ВеронЪ.  Шолько  «Изола  Белла»  храпитЪ  свои  ве- 
ликолЪпные  подстриженные  боскеты  и  тамЪ  скульптура  помЪщена 
и  кЪ  мЪсту  и  не  кЪ  мЪсту. 

Итал  1а некая  скульптура  вЪ  XVIII  в.  работала  не  столько  для 
себя,  сколько  для  сЪверныхЪ  странЪ,  куда  сотнями  вывозили  мраморы. 
Сами  же  итал1анцы  предпочитали  античные  обломки,  и  послЪдняя 
римская  вилла  (Альбани)  была  украшена  сотнями  скульптурЪ,  соста- 
вляющими   одинЪ  изЪ    замЪчательнЪйшихЪ    скульптурныхЪ  музеевЪ. 

и 
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.Флора''.  Итал11111ская  скульптура  XVIII  в. 
( 11авло1К'к!Г|  дворсцъ). 


..ТЧоге-'.  Хс111р1иг1'  !»а11е11ие.  ХУШ-е  к. 
(1'а1а1м  (1е   Гау1оукк). 


•  Цереца".  11тйл1а11('ка11   скулыпура  Х\'111   в. 
(11аклоп<'кп1  днорсцъ). 


,.('т-х".  Ь<||1р(111Ч'  ЛаПсмпи-.  ХУШ-е  к. 
(1'а1а1к    (!<'   РауЬихк). 
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Бывознла  полуремесленныя  издБлхя,  но  выТ)Зя;али  сами  гаак1е  ма- 
стера, какЪМатт^ели,  авторЪ  скульатурЪ  дрезденской  придворной  церкви 
и  потсдамскаго  Лустгартена.  ОнЪ  же,  вЪроятно,  изваялЪ  колес- 
ницу Нептуна  на  небольшомЪ  пруду  передЪ  замкомЪ  Потсдама. 
Крупная  по  размТ)рамЪ  и  не  лишенная  прелести  группа,  кажется  курь- 
езной на  небольшомЪ  пруду,  заросшемЪ  тиной.  Итал1анцы,  повидимому, 
разработывали  скульптурныя  украшенхя  каскадовЪ  Байрейта,  За-'ьц- 
бурга  и    уннчтожеппой  Фавориты  (около  Майнца). 

Птал1анскихЪ  пзваян1Й  немало  попало  вЪ  Росс1Ю,  и  сЪ  садово- 
вою  скульптурою  Х\'111  в.  легко  ознакомиться  по  украшенхямЪ  ЛЪт- 
няго  сада,  партера  Орангенбаума,  Екатерининскаго  парка  вЪ  ЦарскомЪ 
Се.1Т)  п  дворцовыхЪ  галерей  вЪ  ПавловскЪ.  ИзЪ  Венец1и  происходилЪ 
самЪ  К.  Растре.ыи,  но  изЪ  его  садовыхЪ  изваян!!!  не  сохранилось  ни- 
чего, кромЪ  небольшой,  чудесно  придуманной,  статуэтки  Нептуна  у 
гр.  Стро1'анова.  Быть  можетЪ,  это  модель  для  главно11  статуи  «Неп- 
туново»  телЪги»,  К01ппрая  была  заказана  ПетромЪ  для  Петергофа. 

Мраморныя  статуи  ЛЬтняго  сада,  какЪ  говоритЪ  предан1е,  при- 
везены СуворовымЪ  изЪ  Саксонскаго  сада  вЪ  ВаршавЪ  вЪ  качествЪ 
военной  добычи.  Поверхностный  осмотрЪ  ЛЪтняго  сада  убЪждаетЪ, 
что  статуи  эти  не  были  для  не!'0  предназначен!.!,  такЪ  какЪ  ихЪ 
хватило  едва  на  одну  трешь.  ВмЪсшЪ  сЪ  шЪмЪ,  главная  аллея  слишкомЪ 
узка  по  размЪру  статуй  и  для  нихЪ  нЪшЪ  нас1поящаго  фона  —  неба, 
какЪ  на  партерахЪ  и  террасахЪ,  или  ст[)иженной  зелени.  КрасивЪе 
всего  постановка  на  боковой  1!1ирокой  аллеЪ  со  стороны  Марсова  поля, 
и  шамЪ,  кЪ  счастью,  поставлены  лучшая  статуи.  ИмЪ  тамЪ  не  тЪсно 
и  высота  соразмЪрена  со  стройными  стволами  лнпЪ.  Парныя  стап!у11 
этой  аллеи  дЪйствишельно  сшорожатЪ  входы  вЪ  аллеи  и  даже  не  перво- 
классныя  по  эффекту,  напримЪрЪ,  ((Мило(ерд1е»  и  «Справедливость» 
или  «Нимфа  воздуха»  !1  ((Шал1Я»,  составленныя  вмЪсшЪ,  оказываются 
вполнЪ  на  мЪсгаЪ.  ЬЧ.  сожалЪн1ю,  эта  пл1енно  а.ыея  ничЪмЪ  не  за- 
вершена и  не  получается  тою  архитектурнаго  впечатлЪн1я,  какое 
имЪемЪ  хотя  бы  на  большой  аллеЪ  СенЪ-Клу.  На  единственной  же 
аллеЪ,  имЪющей  архитектурное  завершен1е,  т.  е.  на  ведущей  кЪ  ко- 
фейному домшсу  (выкрашенному  сейчасЪ  вЪ  удивительно  тоскливый 
цвЪшЪ),  бюсты  слишкомЪ  малы  и  широко  разставлены. 

ВЪ  данны!"!  моментЪ  сохранилось  около  75  изваян1Й,  прежде  ихЪ 
было  гораздо  больше,  какЪ  видно  по  пусшымЪ  пьедесталамЪ.  СовсЪмЪ 
не  такЪ  давно  исчез1а  аллегорическая  группа  (Л'е  75),  сЪ  надписью: 
«Ма^пиз  ез!  е1  г[и1  (1а1;  ек  ди!  ассерИ,  56(1  шаххшиз  (^и!  ашЬо  Ьаез  (1аге 
ро1е8^.  Уепеиа  МОССХХП  орега  (11  Пе^го  Вага11;а».  ГоворяшЪ,  что  эту 
группу  признали  алле!^ор1ей  на  мирЪ  со  Швец1ей  и  взяли  вЪ  м}зей 
(какой?).  Шрудно  поиЪришь,  чтобы  менЪе,  чЪмЪ  черезЪ  годЪ  послЪ 
событ1я,  вЪ  Ве1!ец1и  полуремесленпикЪ-скульпшорЪ  Баратгаа  изго- 
шовнлЪ  аллегории  на  мирЪ  двухЪ  сЪверн1лхЪ  державЪ,  о  кошорыхЪ 
онЪ,  конечно,  не  имЪлЪ  никакого  понят1я.  Е1ле  труднЪе  представить 
себТ),  что  НетрЪ,  имТ)вш1Й  въ  столиц!)  Пино  и  Растрелли,  сталЪ'бы 
заказывать  памятпикЪ  одного  И/»Ъ  величайшихЪ  событ1й  своего  цар- 
ствован1я  далекому  полуневЪдомому  скульптору.  Не  напрасно  ли  убрали 
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эту  статую  и    поставили  на  мЪсто    нея    игрушечный    мопументнкЪ? 

ДругнмЪ  курьезомЪ  оказывается  портретный  бюстЪ  знатной 
дамы  XVIII  в.,  очень  декоративный  и  эффектный,  но  не  соотвЪт- 
ствтюш1Й  величинТ)  пьедестала,  да  и  мЪсто  ему  скорЪе  вЪ  нишЪ  ка- 
кого нибудь  барбчнаго  зала.  Есть  указан1е,  что  нЪсколько  пЪтЪ  тому 
назадЪ  вЪ  саду  былЪ  еще  мужской  портретный  бюстЪ  вЪ  польскомЪ 
костюмЪ.  Куда  онЪ  исчезЪ? 

Среди  изваян1Й  ЛЪтняго  сада  на  27-и  отмЪчены  имена  художни- 
ковЪ,  и  это  позволяетЪ  до  извЪстной  степени  разобраться  вЪ  довольно 
однообразныхЪ  пр1емахЪ.  ПриэтомЪ  почти  нЪтЪ  сомнЪн1Й,  что  всЪ 
эти  статуи  были  изготовлены  вЪ  Венец1и  или  вЪ  венец1анской  об- 
ласти, которая  вЪ  тЪ  времена  была  такимЪ  же  разсадникомЪ  скульп- 
торовЪ  и  художниковЪ,  какЪ  Альпы  Миланскаго  ра10на  для  зодчихЪ. 

КЪ  сожалЪн1ю,  па  первомЪ  мЪстЪ  по  совершенству  компознц1и 
и  работы  стоятЪ  безыменныя  произведен1я.  КЪ  нимЪ  относится 
отличный  мужской  бюстЪ  «II  Сг1огпо»,  имЪющ1Й  немного  француз- 
ский характерЪ.  Псполненхе  чуть  ремесленно,  а  композиц1я  декора- 
тивна и  нарядна.  Конечно,  бюстЪ  пропадаетЪ  среди  аллеи,  такЪ  какЪ, 
видимо,  разсчнтанЪ  на  стриженную  нишу. 

КакЪ  упомянуто  выше,  самыя  эффекшныя  статуи  находятся  на 
боковой  широкой  аллеЪ.  Лучшей  изЪ  нихЪ  приходится  признать  жен- 
скую фигуру  (вЪрояшно,  нимфу)  вЪ  шнрокихЪ  свободныхЪ  одеждахЪ  и 
вЪ  немного  балетной,  не  непринужденной  позЪ.  Она  прислонилась  кЪ  об- 
рубку дерева.  З^мыселЪ  фигуры,  выполнен1е  складокЪ  и  двнжен1е  вы- 
дЪляютЪ  ее  не  только  изЪ  остальныхЪ  статуй,  но  и  засшавляютЪ 
пожалЪть,  что  она  помЪщена  такЪ  неуютно.  Даже  обрубокЪ  дерева, 
прибавленный  только  для  поддержки,  взятЪ  очень  ловко  и  красиво  деко- 
рированЪ  пвЪткомЪ.  Эту  группу  исполнилЪ,  безЪ  сомнЪнхя,  большой 
масшерЪ  и  по  ней  можно  судить  о  прелести  райнальдьевскаго  фонтана. 

РядомЪ  сЪ  нею  можно  поставить  «Палладу»  вЪ  эффекшномЪ 
шлемЪ  и  велпколЪпной  мантхн  сЪ  бахромою.  Поза  ея  немного  изло- 
мана, выражен1е  лица  довольно  обыденно.  Зато  распредЪлен1е  массЪ 
силуэта  и  эффектЪ  очень  удачны.  Близко  кЪ  только  что  упомяну- 
тымЪ  сшоитЪ  изваян1е  женщины  сЪ  султаномЪ  на  прическЪ,  и  пря- 
мыми, какЪ  бы  текущими,  складками.  Она  не  столь  эффектна,  какЪ 
«Нимфа»  и  «Паллада»,  но  такЪ  же  декоративна,  хотя  ея  утонченная 
фигура  бы.ш  бы  по  настоящему  хороша  только  на  фонЪ  потстрижен- 
наго  боскета. 

За  этими  статуями  слЪдуетЪ  «Беллона»  сЪ  пы.1ающими  факе- 
лами и  поверженною  головою  Медузы.  Одежды  на  ней  мало,  поза  очень 
балетпая,  во  всей  композиции  есть  нЪкоторая  слащавость,  профиль 
слишкомЪ  безпокоенЪ,  но  эффекшенЪ;  она  исполнена  скульпторомЪ 
АЬазе  а  8.  Мохзе  вЪ  Венеции.  Эти  четыре  статуи  принадлежатЪ  кЪ 
сравнительно  рЪдкимЪ  и  цЪннымЪ  образцамЪ  изваян1й,  разсчитанныхЪ 
на  эффектЪ  одежды,  тогда  какЪ  громадное  большинство  второсшепен- 
ныхЪ  садовыхЪ  скульпторовЪ  гонятся  за  красотою  тЪла. 

Статуи  <Nоx»,  «Осс1(1еп8»,  «Меп(118»,  «Аигога»  и  «Ве1рЫса>  вы- 
полнены   Лоаппез    Вопагга,    частью    самимЪ,    а  частью  сЪ  сыновьями, 
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Ппртретъ  не11Яв11стнон. 

Скульптура  начала  XVIII  в. 

(Л'Ьтн!й  садъ). 


РоКгаИ  й'ипр  1'псоп11пе. 

8сп1р(иге  <1и  (и'Ьп1  <1и  ХУШ-е  «. 

(^аг(1^п   <1'Е1ё). 


(ек  Шп  —  надпись  на  Ве1рЫса)  вЪ  Венец1и.  З^по,  видимо,  была  большая 
мастерская  и  изЪ  нея,  вЪроятно,  вышелЪ  Антон10  Бонанца,  изгото- 
ВИВШ1Й  вЪ  ПадуЪ  статуи  для  оран1енбаумскаго  партера  вЪ  1757  г. 
Статуи  той  же  мастерской  имеются  и  вЪ  ЦарскомЪ  СелЪ.  Лучше 
всего  задумана  «Ночь»,  вЪ  спокойной  задумчивой  поз!),  легкомЪ  по- 
крывалТ),  усыпанномЪ  звЪздами  и  чудесной  пряжкЪ  сЪ  головою  химеры. 
Остальныя  ординарнЪе,  но  вЪ  постановкТ)  корпуса  вспоминается 
стройность  статуй  Джамболоньи.  ВЪ  противоположность  имЪ,  раз- 
счишаннымЪ  на  эффектЪ  контуровЪ  тЪла,  оран1е11баумск1Я  скульп- 
туры Антон1о  Бонацца  —  вероятно  сынЪ  Джованни  —  разсчишаны  на 
пышныя  складки,  гирлянду  розЪ  у  «Флоры»,  крылья  у  «Амура»,  маску 
и  лопату  «  Вершу мна». 
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КЪ  Бонацца  по  стилю  очень  близка  мастерская  братьевЪ  ОгореШ 
(или  СгореШ  или  КореШ,  Охизерре,  Раи1о,  Маппо).  ИЛ  ихЪ  пропзведен1Й 
грубы,  но  эффектны  «ГПалхя»  и  «N^пГа  (1е11'  Аг1а>,  превосходно  стоя- 
Щ1Я  у  входа  вЪ  аллею.  Вообще  же  пропзведен'ш  Гропеллн  довольно 
грубы,  особенно  «Тегрзхсоге»  у  Кофейнаго  домика.  П.  Баратта  при- 
надлежатЪ  малоинтересные  бюсты  «СатШа»,  «Вассап1е»,  «АроИо», 
исчезнувшая  аллегорическая  группа  и,  вЪроятно,  парныя  изваян1я  «С1е- 
шепЫа»  и  «ЛизиИа»  сЪ  подписью  «Р.  В.  1719».  ВЪ  нихЪ  замЪтно  не- 
сколько, быть  можетЪ,  неуклюжее  стремлен1е  кЪ  грав1и.  Милосерд1е 
(С1ете11(,1а)  дернситЪ  книгу  сЪ  надписью:  «Лизк^сха  гейш  йашпак,  скшепНа 
уего  2:гаиат  йопаЬ  аппо  МВССХУШ»,  и  вЪ  нЪкоторыхЪ  поворотахЪ, 
благодаря  оживленному  контуру,  довольно  эффектна.  11роизведен1я 
Зорзони  (^оаппе8  2ог20п1)  «31Ы11а  Еигореа»,  «81Ы11а  ЫЫса»,  «Ьа  Оззе- 
1е22а»,  и  Шарс1я  (Ап1;оп10  Таг81а)  <Nеше8^8»  и  «Ра1;о»  принадлежатЪ  кЪ 
довольно  ординарнымЪ,  тогда  какЪ  вЪ  «СатурнЪ))  Фр.  Б1анки  (Ег.  В1апсЫ) 
недурно  скомпанованЪ  верхЪ.  Шому  же  скульптору  принадлежатЪ  <Ро- 
топпо>  и  «Уег^иппо>. 

ИзЪ  безыменныхЪ  произведенхй  близки  кЪ  изд'Бл1ЯмЪ  Бонацца, 
Зорзони  и  симЪ  подобнымЪ  —  «NаV^^аI;^опе»,  «Ьизипа»,  «АгсЫкеНига» 
«ВеНегга»  и  друг1я  статуи  главной  аллеи.  Само  собой  разумЪется 
«Кау15а11опе»  опирается  на  руль  и  держитЪ  карту,  служащую  прикры- 
т1емЪ    наготы.    Постановка  ея  не  лишена  величественности. 

Красивость  «ВеИегга»  и  вЪ  поз^  и  вЪ  выражен1и  лица  нмЪешЪ 
нЪчшо  вызывающее,  свойственное  куртизанкамЪ  т1еполовскаго  вре- 
мени. На  лицЪ  ея  скользитЪ  тонкая  усмЪшка  и,  можешЪ  быть,  изЪ 
всЪхЪ  статуй  сада,  именно  эту  особенно  нужно  перенести  кЪ  хитро 
подстриженной  зелени.  Самой  курьезной,  безЪ  всякихЪ  сомнЪн1Й,  является 
(сСладостраст1е»  («Ъи8ипа>).  Опираясь  ногой  на  крокодила  (?),  она  кор- 
ми тЪ  грудью  голубка.  Шрудно  придумать  что  нибудь  жеманнЪе  н 
позы    и    выражен1я  лица,  но  исполнение  очень  грубо. 

Было  бы  долго  останавливаться  на  многочисленныхЪ  бюсшахЪ 
римскихЪ  императоровъ  и  императрицЪ,  не  лишенныхЪ  взвЪстной  де- 
коративной прелести  и  иногда  интересныхЪ  деталей,  какова  застежка 
вЪ  видЪ  спрута  на  груди  Агриппины.  ВЪ  сторонЪ  отЪ  эп1ихЪ  статуй 
на  пересЪчен1и  шрехЪ  аллей  удачно  поставленЪ  немного  коротконог1й 
((Антиной)).  «Флора»  интересна  потому,  что  исполнена  нЪмецкимЪ 
скульпшоромЪ  ГенрихомЪ  МейерингомЪ,  нужно  думать,  посланнымЪ 
для  учен1"я  вЪ  Венец1ю.  ВЪ  эшомЪ  произведен1и  нЪтЪ  умЪлости 
итал1анцевЪ,  довольно  неудачно  задумано  одЪян1е  —  длинная  рубаха  — 
и  неуклюжа  постановка  фигуры. 

КакЪ  ни  странно,  но  интересные  образцы  садовой  скульптуры 
находятся  вЪ  ПавловскЪ,  выстроенномЪ  уже  вЪ  эпоху  классицизма. 
ШамЪ  пмЪются  двЪ  чудесныя  статуи  на  цвЪтникахЪ  («Беллона»  и 
«Кибела»),  рядЪ  превосходныхЪ  бюстовЪ  вЪ  полукруглыхЪ  галереяхЪ 
дворца  и  статуи  у  галерей  Гонзаго.  ДокументовЪ  о  времени  привоза 
ихЪ  пока  не  найдено  и  это  заставляетЪ  предполагать,  что  они  по- 
ставлены при  императорЪ  ПавлЪ,  ко1да  многое  дЪлалось  по  незаписан- 
нымЪ  изустпымЪ    повелЪн1ямЪ.    Статуи  на  цвЪшнпкахЪ    трактованы 
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нЪсколько  грузно  вЪ  рас- 
четЪ  на  эффектЪ  тяже- 
лыхЪ  оден;дЪ.  Снлл'зптЪ 
расширяется  книзу, какЪ 
будто  позабыли  антич- 
ный и,  нужно  сказать, 
довольно  искусственный 
пруемЪ  опирать  статую 
кЪ  об.юмку,  чтобы  укрЪ- 
пнть  ноги. 

Бюсты  дворцовыхЪ 
галерей  принадлежатЪ 
кЪ  числу  замЪчатель- 
нЪишихЪ  образцовЪ  са- 
довыхЪ  скульптурЪ,  хо- 
тя они,  пожалуй,  и  не 
у  мЪста  рядомЪ  сЪ  клас- 
сически строгою,  хотя 
н  грациозною,  колонна- 
дою Камерона,  и  болЪе 
бы  подходили  кЪ  нишамЪ 
какого  нибудь  грота, 
украшеннаго  раковина- 
ми. Положен1е  головЪ  и 
иыражсн1е  лицЪ  сильно 
аффектировано,  складки 
одеждЪ,  как!)  ни  мало 
ихЪ,  положены  сЪ  боль- 
шимЪ  расчетомЪ.  КЪ 
этимЪ  произведен1ямЪ,  какЪ  и  кЪ  лучшимЪ  статуямЪ  ЛЪтняго  сада,  мы 
относимся  сЪ  извЪстнымЪ  презр'Ьн1емЪ,  такЪ  какЪ  слишкомЪ  при- 
выкли кЪ  классической  формулЪ.  На  самомъ  дЪлЪ  вЪ  композиц1и  этихЪ, 
то  грустных!),  то  с1яющихЪ,  головЪ  есть  тотЪ  праздникЪ  XVIII  в., 
который  былЪ  разлптЪ  во  всей  жизни,  всегда  яркой  и  полной  веселья. 
Шаковы  и  головы  двухЪ  богинь  («Цереры»  и  аФлоры»),  неимТ)ющ1Я, 
конечно,  ничего  ни  божественнаго,  ни  величественнаго,  ни  аллегори- 
ческаго,  но  полныя  задора  и  той  радости  жизни,  которая  брызжетЪ 
со  страницЪ  Казановы.  Шолько  колосья  вЪ  прическЪ  огалпчаютЪ  Це- 
реру, а  ивЪты  —  Флору. 

Два  бюста  стариковЪ  —  очевидно  олицетворен1я  характеровЪ. 
Одна  изЪ  любимыхЪ  темЪ  глубокомысленнаго  Дюрера  низведена  здТ)СЬ 
почти  до  нрон1И  и  насмЪшкп,  такЪ  наивно  угрюмЪ  бЪдный  старикЪ- 
меланхоликЪ.  Зато  выражеи1я  римскихЪ  императоровъ  нарочно  под- 
черкнуты, точно  вЪ  жизни  ихЪ  не  случилось  ничего,  кромЪ  гаемЪ, 
послужившихЪ  для  балетовЪ  ХУП1  в.  Остается  еще  изображен1е 
«нимфы  ручья»,  глуповатой  даже  для  нимфы,  и  курьезной  Паллады 
вЪ  декольтироваппыхЪ  латахЪ.  Именно,  эти  женск1е  типы  кажутся 
намЪ  странными  и,  мног1е  выразились  бы,   уродливыми    и    нелЪпыми. 


„День".  Бюстъ.  Нач.  XVIII  в. 
(Л'Ьтн!й  садъ). 


,в10Г110»'.   ВёЬи1  (1и   ХУШ-е  8. 
(.1агс11п  й'Ше). 
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Однако,  у  каждой  эпохи  есть  свой  вкусЪ  и  свое  иастроен1е,  —  вЪдь  при- 
давалЪ  же  ТПхеполо  п  АрмндЪ  и  КлеопагарЪ  черты  своей  возлюбленной, 
вовсе  не  пмЪвшей  интсллнгентнаго  вида. 

Именно  вЪ  этпхЪ  нзваянгяхЪ  ярче  всего  отразился  духЪ  безза- 
ботной эпохи,  когда  всЪ  жили  сегодняшнимЪ  днемЪ  и  благодаря  из- 
бытку культуры,  накопленной  предыдущими  поколЪн1ями,  не  смзща- 
лпсь  растрачивать  ее  и  на  дЪло  и  на  пустяки.  ВЪ  ту  эпоху  на 
устройство  одного  придворнаго  празднества  тратилось  больше  худо- 
жественнаго  творчества,  чЪмЪ  теперь  на  цЪлый  годЪ.  [1  сами 
мастера  не  смущались  труднЪйтими  задачами.  Казалось,  что  имЪ  не 
нужны  никак1Я  схемы,  и  тотЪ  же  Бернини  не  {тЪснялся  давать 
статуЪ  контурЪ,  независимый  отЪ  формЪ  тЪла.  Самые  пр1емы  ри- 
сунка изменились,  лин1я  стала  свободна,  штрихЪ  нзЪ  строгаго  пре- 
вратился какЪ  бы  вЪ  случайный  п  мЪсто  строгой  штриховки  заняла 
эффектная  заливка. 

ВЪ  ХУШ  в.  рядомЪ  сЪ  итал1анскимЪ  вл1ян1емЪ  на  садовую  архи- 
тектуру распространяется  вл1яи1е  версальской  школы.  Французская 
садовая  архитектура  была  независима  отЪ  итал1анской  даже  вЪХУ'1в. 
ВЪ  отлич1е  отЪ  небольшнхЪ  сравнительно  садовЪ  Итал1п,  во  Франц1и 
устраивались  обширные  парки  сЪ  широкими  аллеями.  ВЪ  нихЪ  мелк1я 
скульптурныя  украшен1я  не  имЪли  смысла.  НаоборотЪ,  архитектурныя 
украшен1я,  вродЪ  гротовЪ  и  павильоновЪ,  казались  особенно  привле- 
кательными. Великая  эпоха  французскаго  садоваго  зодчества  начинается 
со  времени  устройства  Версаля.  О  первомЪ  его  паркЪ,  устроенномЪ 
Буасо,  и  о  первомЪ  паркЪ  Ленотра,  существовавшемЪ  до  знаменитаго 
праздника  1664  г.,  даннаго  вЪ  честь  ЛавалльерЪ,  извЪсгпно  лишь  по 
гравюрамЪ,  а  потому  трудно  судить  о  характерЬ  изваян1Й,  исполнен- 
ныхЪ  нзЪ  камня  ЛерамберомЪ,  ПуассаномЪ  и  БюйстеромЪ.  Судя, 
однако,  по  саду  Во-/1е-ВиконтЪ,  —  эти  статуи  были  коп1ями  аптпчмыхЪ 
и,  главнымЪ  образомЪ,  имЪли  видЪ  гермЪ.  Когда  вЪ  новомЪ  Версали 
известнякЪ  замЪняли  благороднымЪ  мраморомЪ,  то  та  же  форма  гермЪ 
была  сохранена  для  статуй  вокругЪ  «бассейна  Аполлона».  Нужно  со- 
знаться, что  это  едва  ли  не  .1учш1я  изваяп1я  Версаля  и,  можетЪ  быть, 
право  предан1е,  приписывающее  идею  этихЪ  изваянгй  Пуссену.  Эти 
гермы  живутЪ  отдЪльною  жизнью,  охраняя  прудЪ,  откуда  вылетаешЪ 
колесница  бога  Солнца,  и  напоминаютЪ  фееричный  праздникЪ  Короля- 
Солнца.  ДальнЪйшее  убранство  сада  велось  подЪ  руководствомЪ  Лебрэна, 
которому  нринадлежатЪ  идеи,  если  не  всТзхЪ,  то  большинства  изваян1Й. 
Проекты  его  слишкомЪ  чопорны  и  мыслимы  лишь  на  фонЪ  гладко  вы- 
стриженныхЪ  сшЪнЪ,  между  тЪмЪ  сущность  Ленотровскаго  Версаля 
не  вЪ  самой  подстрижкЪ,  а  вЪ  безконечныхЪ  перспективахЪ,  вЪ  цар- 
ственно широкихЪ  аллеяхЪ  и  вЪ  просторЪ  большого  канала.  Версаль  не 
замкнутый  садЪ,  подобно  итал1анскнмЪ,  но  кажется  какЪ  бы  развер- 
нутымЪ  до  предЪловЪ  всего  королевства.  ОнЪ  —  не  мЪсто  для  уютныхЪ 
садовыхЪ  праздниковЪ,  а  для  гранд103ной  феер1и,  разыгрываемой  самымЪ 
могущественнымЪ  королемЪ  Европы.  Изваян1я  этого  парка  должны 
быть  и  серьезными  и  живыми.  Не  всЪ  скульпторы,  выполпявппе 
замыслы  Лебрэна,    могли  равняться  своимЪ  итал1анскимЪ  собратьямЪ. 
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Самыми  крупными  изЪ  всЪхЪ  были  Б.  Шюби  и  КуазвоксЪ.  Б.  Шюби 
вЪ  пзумптельнон  колеспицЪ  Аполлона  далЪ  гаоржесшвенпое  движен1е, 
напоминающее  гаотЪ  дивпы11  моментЪ,  когда  солнце  встаетЪ  изЪ 
шири  океана.  Эпю  достигнуто  не  только  выражен1емЪ  движен1я 
впередЪ,  но  и  развершыван1емЪ  ею  вЪ  стороны,  что  выражено  фигурами 
двухЪ  триншновЪ,  повернутыхЪ  на  прямой  уголЪ  отЪ  оси  двинчеи1я. 
(Другой  разЪ  вЪ  ис1пор1и  искусства  это  выраженхе  двухЪ  движен1й,  про- 
изводящее эффект!)  торжественнаго  апооеоза,  дано  вЪ  колесницТ)  Славы 
на  аркТ)  Главнаго  Штаба).  Вообще  Шюби  остался  мало  замЪчеппымЪ 
вЪ  исшорп!  скульптуры,  бьппь  можетЪ  потому,  что  главныя  его  ра- 
боты были  исполнены  для  садовЪ.  Однако,  какЪ  мастерЪ,  онЪ  должепЪ 
считаться  одннмЪ  изЪ  нервыхЪ  по  изумительной  легкости  композиц1и 
и  выразительности  лЪпки.  Шолько  КуазвоксЪ  можетЪ  сЪ  нпмЪ  рав- 
няться и  вЪ  Версали  эти  два  мастера  почти  всегда  сопровождиютЪ 
другЪ  друга.  Шюби  дЪ.халЪ  для  южнаго  бассейна  «Рону»  и  «Сону»  и 
одну  пзЪ  вазЪ  у  дворца,  а  КуазвоксЪ  другую  вазу  и  на  сЪверпомЪ бассейн Ь 
«Гаронну»  и  «Дордону».  Э^пп  статуи  принадлежатЪ  кЪ  убранству 
водныхЪ  партеровЪ,  прнмЪненныхЪ  только  вЪ  Версали,  такЪ  какЪ 
нигдТ)  не  было  террасЪ  такого  протяженхя.  Конечно,  прототипы  для 
лежащихЪ  гигаитовЪ  уже  имБлись,  какЪ  сказано  выше,  но  аншичныя 
статл'и  были,  видимо,  разсчитаны  на  помЪщен1е  вЪ  нишахЪ,  а  разм'Ьры 
фонтановЪ  ренессанса  далеки  до  водныхЪ  площадей  Версаля.  ВотЪ  почему 
эти  лен\ащ1я  статуи  и  очаровательный  группы  дЪтей,  дополняющ1я  мра- 
морныя  рнмки  басссйновЪ,  должны  считаться  новымЪ  мотивомЪ  садовой 
скульптуры.  Не  столь  значительны  по  композиц1и,  но  не  менЪе  очаро- 
вательны по  псполнен1ю  фонтанчики  на  «аллеТз  воды».  ГоворятЪ,  что 
они  появились  вслЪдств1е  замЪтки  Людовика  XIV*  на  докладЪ  Ленотра: 
«нужно  повсюду  размЪстпть  фигуры  дЪтей»  и  что  прелестная  форма 
фоншанчпковЪ  на  «аллеЪ  воды»  была  дана  КлодомЪ  Перро.  Прелесть 
ЭшихЪ  группЪ  не  только  вЪ  очаровательномЪ  исполнен1н,  но  и  вЪ  новой 
формТ)  невысокаго  фонтана  вЪ  противоположность  легкимЪ  чашамЪ  игаа- 
л'анскихЪ  садовЪ.  Э^отЪ  мошивЪ  былЪ  повшоренЪ  вЪ  ЛюксембургскомЪ 
саду  и  вЪ  фопшанахЪ  Витали,  на  Шеашральной  и  Лубянской  площадяхЪ. 
СовсЪмЪ  новымЪ  мотивомЪ  версальской  архитектуры  были  низ- 
К1е  фонтаны  на  перекресткахЪ  большпхЪ  боковыхЪ  а.ыей  и  казалось 
бы,  что  па  ихЪ  мЪстЪ  естественно  помЬстить  высок1Я  чаши,  как1я 
спшятЪ,  напримЬрЪ,  вЪ  боскешахЪ  виллЪ  Боргезе,  по  низкая  форма  вы- 
брана, чтобы  не  нарушать  царственную  ширь  безконечныхЪ  аллей. 
Во  всякомЪ  с.тучаЪ,  среди  высокой  зелени  эп1и  пизк1е  фонтаны  ка- 
жутся удачнЬе  пирамида.1ЬныхЪ  сочетаи1й  высокихЪ  вазЬ.  КЪ  сожа- 
л  Ьн1ю,  подобный  пр1емЪ  рЪдокЪ.  ВЪ  самомЪ  Версали  кЪ  нему  относятся 
«ЭпселадЪ»  —  гиганп|Ъ,  поверженный  скалами,  вЪ  БольшомЪ  Шр1ап(»нЪ 
фонтаны  партера,  четы[)ехугольныхЪ  бассе11новъ  и  четыре  фонтана 
на  краяхЪ  французскаго  сада  Малаго  Шр1анона.  Самый  очаровательны!! 
фонтанЪ  Шр1анона — «Четыре  нимфы  у  цв'Ьточной  корзинки»  вЪ  саду 
каштановЪ  —  несколько  вьипе.  Он'Ь  пом'ЬщепТ)  на  единсшвенномъ  мЬстЪ 
Версаля,  гдЪ  скульпппррл  сохранились  вЪ  изобил1и  и  гдЪ  видно,  что 
лучшими  пьедесталами  для  бюстовЪ  являются  тоик1я  колонки. 
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Главный  фонтанЪ  перспективы  «Зеленаго  Ковра»  Латона  и  глав- 
ный фонтанЪ  сЪвернаго  партера  «Пирамида»  Жирардона  относятся 
скорЪе  кЪ  области  архитектуры,  такЪ  какЪ  ску.шптурныя  формы 
ихЪ  подчинены  общему  контуру.  Эп10  сгаремлен1е  кЪ  нирамида.1ьной 
формЪ,  какЪ  и  аналогичное  стремлен1е  кЪ  треуго.1Ьно11  композиц1и 
картины,  очень  облегчаютЪ  задачу  художниковЪ,  но  вносятЪ  моно- 
тонность. Украшен1я  вдоль  зеленыхЪ  стЪнЪ  «Зеленаго  ковра»  со- 
стоятЪ  частью  изЪ  античныхЪ  коп1Й,  а  частью  изЪ  самостоятель- 
ныхЪ  произведен1Й.  Первыя  —  напримЪрЪ  Венера  Медичейская  (коп1я  Фре- 
мери) — неудачно  поставлены  на  слишкомЪ  крупные  пьедесталы.  Зато 
оригинальныя  произведен1я  дЪйствительно  хороши. 

ОтЪ  раннихЪ  итал1анскихЪ  садовЪ  Версаль  отличается  обил1емЪ 
вазЪ.  Конечно,  форма  ихЪ  навЪяна  античными  образцами,  но  всегда 
отличается  отЪ  послЪднихЪ  большею  сложностью  контура. 

ПшакЪ,  мастера  Версаля  внесли  рядЪ  новыхЪ  мошивовЪ  для  садо- 
вой скульптуры,  но  зато  внЪ  Версаля  почти  ничего  не  дЪлалось. 
Шолько  вЪ  Шантильи  скульпторЪ  ЖитарЪ  помЪсшилЪ  нсполинск1я 
изваян1я  нимфЪ  вЪ  нишахЪ  «Большой  лЪстницы». 

ВЪ  XVII  в.  все  французское  искусство  было  какЪ  бы  истощено 
для  Версаля,  и  для  другихЪ  замковЪ  осталось  мало  матерхала,  да  и  слиш- 
комЪ ревниво  Король-Солнце  относился  кЪ  своей  любимой  резиденц1и. 
Однако,  французское  искусство  перекинулось  по  ту  сторону  Рейна  и 
завоевало  всю  южную  Герман1ю.  Лучш1е  сады  Бавар1и  (НимфеибургЪ) 
и  ВЪны  (БельведерЪ)  устроены  учениками  Ленотра.  ВЪ  Герман1и  не 
было  столь  искусныхЪ  скульпшоровЪ,  какЪ  во  Франц1и,  и  приходилось 
довольствоваться  полуремесленными  работами  итал1анцевЪ. 

Статуи  Нимфенбургскаго  партера  вЪ  общемЪ  повшоряютЪ  прхемы 
версальскихЪ.  ШакЪ,  на  великолЪпномЪ  каскадЪ  вЪ  глубинЪ  сада  ле- 
жашЪ  аллегорхи  рЪкЪ,  подобныя  версальскимЪ  сшашуямЪ  рЪкЪ  «воднаго 
партера».  Грубость  иснолнен1я  не  мЪшаетЪ  прекрасному  декоратив- 
ному эффекту,  а  силуэшЪ  ихЪ  отлично  рисуется  на  небЪ  и  гармони- 
руетЪ  сЪ  ширью  и  далью  канала.  Украшен1я  Бельведера  и  сада  Швар- 
ценбнрга  состоятЪ  изЪ  фигурныхЪ  каскадовЪ,  нЪсколько  напоминающихЪ 
Казерту    и  версальск1Й  бассейнЪ    Нептуна,    выполненный    вЪ    ХУШ  в. 

ВЪ  царствован1е  ЛюдовиковЪ  XV*  и  XVI  французской  скульншурЪ 
не  бы. 10  мЪста  развернуться,  шакЪ  какЪ  вЪ  началЪ  ХУ'Ш  в.  Версаль 
былЪ  заброшенЪ,  а  во  второй  половинЪ  XVIII  вЪка  мода  склонилась 
кЪ  пейзажнымЪ  паркамЪ.  Однако  еще  ГильомЪ  Кусту  изваялЪ  дивныхЪ 
коней  Марли  (теперь  на  площади  Соглас1я),  Пигалль  чудесныхЪ  «Мер- 
кур1я»  и  «Венеру»  для  Сансз'си.  Осшальныя  статуи  для  этого  парка 
выполняли  Адамы,  вЪ  то  время,  какЪ  БушардонЪ  придерясивался  серь- 
езныхЪ  и  даже  чуть  чопорныхЪ  идеаловЪ  Шюби  и  Л^ирардона.  Пи- 
галль и  Адамы  стремились  кЪ  возможно  большему  оживлен1ю  свопхЪ 
произведен1й.  Игра  складокЪ,  прически  и  постановка  фигурЪ  прибли- 
жаются кЪ  итал1анскимЪ  произведен1ямЪ.  Многие  склонны  видЪшь  вЪ 
этомЪ  «дурное»  вл1ян1е  Бернини,  а  на  самомЪ  дЪлЬ  французская  скульп- 
тура естественно  подошла  кЪ  ир1емамЪ  итал1анской  школы.  ВЪ  этомЪ 
лучше  всего  можно    убЪдиться    при    изучении    каршинЪ    Ватто,    выра- 
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зпвшаго  идеалы  новой  садовой  архитектуры  задолго  до  создан1я  пер- 
выхЪ  пейзажныхЪ  аарковЪ.  На  берлинской  «ЦитсрЪ»  статую  Венеры 
облЪпили  амурчики  и  вмТзстЪ  сЪ  мраморной  богиней  принимаютЪ 
участ1е  вЪ  общемЪ  праздникЪ,  какЪ  и  на  дрезденскомЪ  «праздникТ) 
Амура».  БюстЪ  фавна  смЪется  надЪ  «французскими  комед1антами)) 
(Бер.шнЪ),  какЪ  герма,  сооруженная  вЪ  ВюрцбургскомЪ  саду,  напЪ- 
ваетЪ  свою  тихую  мелод1ю,  а  нимфы  фонтановЪ  вЪ  «ЕлисейскихЪ 
поляхЪ»  (галерея  УалласЪ)  и  на  «Веиец1анскомЪ  праздникЪ»  (ЭдинбургЪ) 
какЪ  бы  участвуютЪ  вЪ  развлечен1яхЪ  нарядныхЪ  дамЪ  и  кавалеровЪ, 
а  нимфа  «Урока  любви»  прислушивается  кЪ  поучен1ямЪ  любящихЪ. 
Столь  оживленныя  статуи  были  немыслимы  вЪ  архитектурныхЪ  са- 
дахЬ,  да  и  самЪ  Ватто  мечталЪ  о  пейзажномЪ  иаркТ),  какЪ  видно 
изЪ  мадридскаго  «Празднества  вЪ  саду  С.-Клу».  ОнЪ  былЪ  такой  же 
предвЪстникЪ  и  проповТ)дникЪ  пейзажныхЪ  парковЪ,  какЪ  КлодЪ  Лор- 
рэнЪ.  ГюберЪ  РоберЪ  только  использовалЪ  завЪты  своихЪ  великихЪ 
предшественниковЪ,  когда  сооружалЪ  поэтичныя  «Бани  Аполлона»  Вер- 
саля. СЪ  наступлен1емЪ  пейзажнаго  садоводства  приходитЪ  конецЪ  са- 
довой скульптурЪ,  такЪ  какЪ  вЪ  естественномЪ  пейзажЪ  нельзя  по- 
мЪстить  много  статуй.  ВЪ  пейзажномЪ  саду  Шр1анона  ихЪ  не  было, 
какЪ  вЪ  садахЪ  Кью  и  вЪ  новыхЪ  частяхЪ  Павловска.  ИзрЪдка  помЪ- 
щали  одну,  двЪ  гдЪ  нибудь  вЪ  далекомЪ  уголкЪ,  какЪ  «НептунЪ»  Пюже 
надЪ  тихнмЪ  каскадомЪ  Мальмезона  или  античный  обломокЪ  надЪ  руи- 
нами вЪ  ПавловскЪ. 

ШакимЪ  образомЪ  можно  различать  двЪ  основныя  школы  садовой 
архитектуры:  итал^анскую  и  французскую.  ВЪ  XVII  в.  онЪ  сильно 
различаются,  а  кЪ  концу  XVIII  в.  почти  сливаются.  Остальныя 
страны  жили  тЪмЪ,  что  доносилось  изЪ  Итал1и   и  Франц1и. 

Испания  вЪ  XVI  в.  жила  отзвуками  Итал1и,  а  вЪ  XVIII  в.  —  отзву- 
ками Франц1И.  Поэтому  вЪ  садахЪ  Аранхуеса  можно  найти  тЪ  и 
друг1е  мотивы,  а  вЪ  садахЪ  Гранхы  чисто  французск1е.  Э^о  и  не- 
мудрено: надЪ  выполненхемЪ  фонтановЪ  работали  французские  мастера 
Дюмандре  и  итал1анск1е  Проккачини  и  Сани.  Но  какЪ  сЪверные  мастера 
не  могли  выдержать  простоты  итал1аыской  композиц1и,  такЪ  вЪ  Испан1и, 
видимо,  требовалась  ббльшая  сложность  и  пышность.  Ея  достигали 
или  нагромождая  нЪсколько  статуй  на  каменныя  пирамиды,  или 
соединяя  фигуры  сЪ  архитектурными  построенхями. 

До  второй  половины  XVIII  в.  англ1Йское  садовое  искусство  жило 
итал1анскими  и  французскими  ид»'ями.  По  вЪ  отлич1е  отЪ  садовЪ  кон- 
тинента статуи  иногда  помЪщены  вЪ  серединЪ  широкаго  газона, 
что  придаетЪ  имЪ  своеобразную  пикантность,  или  среди  кустовЪ  на 
газонЪ  сада,  лишеннаго  дорожекЪ. 

По  еще  страннЪе  постановка  статуй  безЪ  пьедесталовЪ,  пора- 
жающая сначала  кажущейся  небрежностью,  но  не  лишенная  известной 
прелести,  такЪ  какЪ  скучныя  лин1и  пьедесталовЪ  всегда  нарушаютЪ 
соотношен1е  между  массами  мрамора  и  зелени,  Шолько  вЪ  Англ1и 
живо  еще  настоящее  искусство  подстрижки  (Ориз  Тор1апит)  и  оно 
само  по  себЪ  является  иногда  отраслью  скульптуры.  КЪ  сожалЪн1Ю 
излюбленныя     формы    садовниковЪ     (пирамиды,     птицы     на    гнЪздахЪ, 
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грибы  и  тп.  п.)  мало  эстетичны,  и  вЪ  одномЪ  только  БрокенхурстЪ- 
паркЪ  (КэнтЪ)  сохранились  настоящ1Я  формы  подсшрпжки,  комбпнн- 
рованныя  изЬ  барочно  изогнутыхЪ  стЪпЪ,  волюнГЬ,  арокЪ,  ппрампдЪ. 
ШамЪ  изваян1я  конца  XVIII  в.  стоятЪ  на  фон!)  зелени,  подстриженной 
по  модТ)  той  же  эпохи.  Шолько  этотЪ  садЪ  п  вилла  Гарцони  могутЪ 
объяснить  намЪ,  какЪ  сочетать  садовыя  скульптуры  съ  зеленью. 

ВЪ  Росс1и  настоящая  садовая  архитектура  начинается  со  времени 
Петра  Великаго  и  садовЪ  его  новой  столицы.  Сохранились  планы 
ЛЪтняго  сада  и  СтрЪльны,  проектированные  ЛеблономЪ  и  Чипр1яни. 
СкульптурЪ  на  нихЪ  немного,  да  и  на  планахЪ  образцовыхЪ  садовЪ 
Леблона  вЪ  кннгЪ  Давиле  статуй  почти  нЪтЪ  кромЪ  послЪдняго 
чертежа,  гдЪ  изваян1я  помЪщены  у  стЪны  трельяжей  и  на  краяхЪ 
мраморнаго   бассейна. 

ВЪ  ЛЪтнемЪ  саду  при  ПетрЪ  ВеликомЪ  была  аллея  ЭзоповыхЪ 
басенЪ,  ведшая  кЪ  знаменитому  гроту  Шлютера  и  Маттарнови. 
Группы  фонтановЪ  были  исполнены  Пино  и  Растрелли.  О  сюжетахЪ 
и  общемЪ  видЪ  ихЪ  можно  судить  по  петровскому  альбому  Эрмитажа. 
КЪ  сожалЪн1ю,  эти  рисунки  не  даютЪ  поиятхя  о  настоящемЪ  видЪ 
группЪ,  вЪроятно,  превосходныхЪ.  Фонтаны  погибли  при  ЕкатеринЪ  II, 
которая  подарила  эти  изваян1я,  пришедш1я  вЪ  ветхость,  придвор- 
нымЪ,  а  тЪ  переплавили  ихЪ  на  свинецЪ.  Зная,  однако,  что  Венера 
ГОаврическая  стояла  вЪ  саду  вЪ  спецхальной  галереЪ,  можно  полагать, 
что  друг1я  античныя  статуи  могли  стоять  вЪ  разныхЪ  мЪстахЪ 
сада.  О  прежнемЪ  убранствЪ  СтрЪльны  можно  судить  только  по  рисун- 
камЪ  Петровскаго  альбома,  такЪ  какЪ  дворецЪ  и  паркЪ  были  заброшены, 
когда  начались  работы  вЪ  ПетергофЪ,  который  былЪ  неоднократно 
передЪланЪ,  но  многое  все  шаки  сохранилось.  Самыми  старыми  соору- 
жен1ями  являются  Каскады  Большого  грота.  Золотой  и  Шахматной 
горы.  Статуи,  украшавш1я  ихЪ,  были  смЪнены  вЪ  началЪ  XIX  в.,  но 
частью  сохранились  на  «Золотой  ГорЪ»,  а  частью,  можегаЪ  быть,  на 
цвЪшникахЪ  Собственной  Его  Величества  дачи.  ВсЪ  эти  изваян1Я 
очень  грубы,  частью  навЪяны  античными  образцами,  а  частью  воспро- 
изводятЪ  венец1анск1е  типы.  Они  родственны  «играмЪ»  Боболи  и 
пзваян1ямЪ  СЪверной  Итал1и.  ОтЪ  петровской  эпохи  сохранились 
«АдамЪ»  и  «Ева»,  близк1я  по  стилю  кЪ  изваян1ямЪ  ЛЪшняго  сада. 

КакЪ  это  ни  странно,  но  растрелл1евская  эпоха  относилась 
сравнительно  равнодушно  кЪ  скульптурЪ,  какЪ  будто  главный  ея  вдох- 
новитель находилЪ,что  онЪ  можешЪ  всего  достигнуть  однЪми  архи- 
тектурными деталями.  Сгаарыя  пзваян1я  Зимняго  дворца  были  харак- 
терны, но  очень  грубы,  на  МахаевскихЪ  перспекшивахЪ  видно  очень 
мало  статуй,  да  и  многхя  изЪ  пихЪ  прибавлены  фантазией  художника. 
Правда,  группы  на  куполахЪ  Царскосельскаго  Эрмитажа  и  кар1атиды 
Большого  дворца  исполнены  чудесно,  но  нельзя  ручаться,  что  лучш1я 
статуи  парка  поставлены  вЪ  эту  эпоху. 

КакЪ  упомянуто  выше,  Екатерина  II  уничтожила  петровскхе 
фонтаны  ЛЪшняго  сада  и  забросила  «грогаЪ»,  считая  эти  украшен1я 
остатками  «варварской»  эпохи,  но  судьбЪ  было  угодно,  чтобы  именно 
это  царствован1е  оставило  намЪ  лучш1е  образцы  садовой   скульптуры 
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вЪ  Росс1И.  1П)  нимЪ,  прежде  всего,  относятся  статуи,  украшающ1я 
партерЪ  Оран1енбаума.  Постановка  нхЪ,  вЪрнЪе  всего,  относится  ко 
времени  переустро11ствЪ  п  украшен1н  дворцовЪ,  то  есть  началу  царство- 
ван1я  Екатерины.  Однако  двЪ  женск1я  аллегорическ1я  фигуры  могутЪ 
быть  п  болЬе  ранними,  тогда  какЪ  четыре  .1учн11я  («ЛмурЪ»,  «Флора», 
«ВертумнЪ»  п   «Помона»)  исполнены  вЪ  1757   г.  А.  Бонапца. 

ПзЪ  ЕлисаветинскпхЪ  усадсбЪ  до  насЪ  дошла  только  подмосков- 
ная Кусково.  НесомнЪнно,  что  оно  лишилось  многаго,  что  на  паршерЪ 
разрослись  ВЫСОК1Я  деревья,  однако  впечатлЪнхе  отЪ  ширины  пвЪтни- 
ковЪ,  подстрижепныхЪ  деревьев!)  и  бЬлыхЪ  статуй  остается  празднич- 
нымЪ.  Предание  говоритЪ,  что  часть  пзваян1й  Кускова  подарена  импе- 
ратрицс!!  Екатериной  Л,  а  часть  сдЪлана  московскими  мастерами 
Васпл1емЪ  ПановымЪ  н  МартыномЪ  АндреевичемЪ.  Не  такЪ  легко  раз- 
личать отдЪльныя  произведен1я,  носящ1я  вообще  слишкомЪ  грубый  харак- 
гаерЪ.  ЭФ<|^Р1»п1н1'е  другихЪ  статуя  «РЪчного  божества»,  стоящая  вЪ 
серединТ)  зеленаго  ковра.  Фигура  ловко  комбинирована  сЪ  подставкою. 
Большинство  изваян1й  стоишЪ  у  сшрнженыхЪ  стЪнЪ  и  здЬсь  лишн1Й 
разЪ  можно  убЪдиться,  какЪ  много  значитЪ  контрастЪ  мрамора  сЪ 
темнымЪ  фономЪ.  II  все  таки  эшошЪ  эффектЪ  при  яркомЪ  солнцЪ  и 
особенно  послТ)  дождя  кажется  излишне  рЪзкимЪ.  Правы  были  древн1е, 
когда  раскрашивали  статуи,  шакЪ  какЪ  подЪ  южнымЪ  солнцемЪ  бЪ- 
лизна  мрамора  для  глазЪ  совсЪмЪ  невыносима. 

Упомянутыми  пропзведен1ями  почти  исчерпывается  запасЪ  бароч- 
ной скульптуры  вЪ  Росс1и,  если  не  говорить  обЪ  отдЪльныхЪ  ста- 
туяхЪ  вродЪ  «Амура»  вЪ  НикольскомЪ  и  рашетшовскомЪ  «Похищен1иПро- 
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Орнамрнтъ  на  пьедрстяляхъ  статуи  ЛГтняго  садя. 
(Птал1аиеБаа  скульптура  Х>'И1  п.). 


Огпешеп^  (1ек  ко('1е)>  |1а  81а(и(!К  аи  Лаг<1!п  й'Е(ё. 
(8си111(иге   КаИеппе.  ХЛ'ИЬе  8.). 
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зерпины»  вЪ  КуноевЪ.  Крупный  запасЪ  сктльпттрЪ,бар6чныхЪ  и  классич- 
пыхЪ,  имЪешся  вЪ  Юсуповской  подмосковной  лАрхангельскомЪ»,  един- 
ствениомЪ,  кажется,  подражан1и  римской  виллЪ  Альбани.  Она  напоми- 
наетЪ  Версаль  только  «зеленымЪ  ковромЪ»,  тогда  какЪ  расположен1е 
террасЪ  и  переходы  между  ними  очень  близки  кЪ  планировкЪ  Марк10не. 
Это  и  не  мудрено,  такЪ  какЪ,  по  предаи1ю,  садЪ  и  дворецЪ  были 
устроены  кн.  Н.  А.  ГолицынымЪ  подЪ  вл1ян1емЪ  разсказовЪ  императора 
Павла  о  чудесахЪ  11тал1и.  Быть  можетЪ,  часть  статуй  была  выписана 
слЪдующимЪ  владЪльцемЪ  кн.  Н.  Б.  ЮсуповымЪ,  бывшимЪ  посломЪ  вЪ  РимЪ 
какЪ  разЪ  во  время  окончан1я  виллы  Альбани.  Стремлен1е  подражать 
античности  вЪ  позахЪ  очевидна,  однако  ваятели  были  не  вЪ  силахЪ 
отказаться  отЪ  хорошо  усвоенныхЪ  пр1емовЪ  барокко.  Оттого  то 
у  большинства  статуй  танцующая  или  позирующая  постановка,  на- 
пряженное выраженхе  лицЪ  у  бюстовЪ,  а  у  гермЪ  тЪло  неуклюже 
соединено  сЪ  подставкою.  РядомЪ  сЪ  пышными  шлемами,  на  сташуяхЪ 
имЪются  египетск1е  уборы  и  восточные  тюрбаны.  Видимо,  весь  эшотЪ 
сонмЪ  статуй  выполнялся  вЪ  тотЪ  моментЪ,  когда  опредЪленный 
стиль  эпохи  былЪ  поколебленЪ  цЪлымЪ  рядомЪ  новыхЪ  вЪян1Й. 

Говорить  о  стилЪ  статуй  ее  Архангельска  го»  много  не  прихо- 
дится, и  важно  лишь  сравнен1е  ихЪ  сЪ  бронзами  царскосельской  тер- 
расы, для  того,  чтобы  убЪдишься,  что  даже  грубыя  подражан1я  Джамбо- 
лоньЪ  и  Дюжардену  болЪе  умЪстны  вЪ  садахЪ,  чЪмЪ  коп1п  античныхЪ 
произведен1Й.  Архитектура  сада  вЪ  «АрхангельскомЪ»  подражаетЪ  архи- 
тектуре виллы  Альбани,  но  скульптура  далека  отЪ  мраморовЪ  послед- 
ней. Вообще  же  сокровища  античнаго  искусства  сильнЪе  повл1яли  на 
европейское  ваянхе,  чЪмЪ  на  садовое  зодчество,  охваченное  новыми  вЪя- 
Н1ЯМИ.  ПроповЪди  Винкельмана,  вмЪсшЪ  сЪ  изумительнымЪ  собран1емЪ 
мраморовЪ  виллы  Альбани  и  Ватикана,  произвели  сильное  впечатлЪн1е 
на  современниковЪ.  Венец1анск1е  и  неаполитанские  скульпторы,  только 
что  создававшее  развЪвак)Щ1яся  одежды  «ШерпсихорЪ»,  пылающ1е  фа- 
келы «БеллонЪ»,  надутыя  щеки  «ЗефировЪ»,  задумали  подражать 
античному  искусству.  ИзЪ  этого  вышло  мало  толка  и  действительный 
эффекшЪ  получался  лпшь  тогда,  когда  откровенно  поддЪлывали  ан- 
тики. Шаковы  изумишельныя  вазы  Эрмпшажнаго  собран1я,  высЪченныя 
будто  бы  Альгарди.  ВЪ  ПавловскЪ  вЪ  СобственномЪ  садикЪ  имЪется 
двЪ  милыхЪ  гермы,  исполненныхЪ  вЪ  подражан1е  ангаичнымЪ,  но  вообще 
послЪднее  не  удавалось.  КЪ  числу  итал1анскнхЪ  мастеровЪ,  примкнув- 
шихЪ  кЪ  подражателямЪ  к.1ассицизма,  относится  и  самЪ  Канова, 
когда  то  считавшейся  однимЪ  изЪ  генеевЪ,  а  теперь  несправедливо  раз- 
вЪнчанный.  Канова,  сыпЪ  своего  вЪка  и  своей  страны,  не  бьыЪ,  ко- 
нечно, мастеромЪ  большого  стиля.  ВсЪ  произведен1я  его  слащавы, 
слишкомЪ  эффектны  и  хороши  не  для  залЪ,  а  для  воздуха  или,  по  край- 
ней мЪрЪ,  для  ошкрытыхЪ  галере!!.  (ВЪ  ПавловскЪ  имЪются  грубыя 
К0П1И  Полины  Бо[)гезе  и  «Амура  и  Психеи»).  ШакЪ,  какЪ  должны  бы 
стоять  произведеп1я  Кановы,  вЪ  ПавловскЪ  подЪ  великолЪпнымЪ  пор- 
тикомЪ  Камерона  поставлена  группа  «ШрехЪ  Граций»  Шрискорни. 
Ее  принято  считвшь  копеей  сЪ  Кановы,  но  сЪ  Эрмитажной  группой 
она  ничего  общаго,    кромЪ   назван1я,    не  имЪетЪ,    другой  же  подобной 
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группы  Кановы  до  сихЪ  порЪ  не  удалось  найти.  Поэтому  павловскую 
группу  слЪдуетЪ  считать  самостоятельнымЪ  произведен1емЪ  и  однимЪ 
изЪ  немногпхЪ,  разсчнтанныхЪ  на  разсматриван1е  со  всЪхЪ  сторонЪ. 
Во  всякомЪ  случаЪ,  силуэтЪ  ея  удаченъ  и  достаточно  оживленЪ. 
Интересно  задумапЪ  пьедесталЪ  сЪ  3-мя  барельефами:  два  на  самостоя- 
тельные сюжеты  и  одпнЪ  на  антнчньиЧ  —  «торговля  амурами».  Конечно, 
это  произведенхе  Шрнскорни  не  антично,  но  за  то  вЪ  немЪ  еще  не 
утрачена  грац1я  XVIII  в.  Можно  пожалЪть,  что  Шрискорни  испол- 
нилЪ  только  одну  эту  группу,  занятый  по  большей  части  изготовле- 
н1емЪ  релы'фныхЪ  панно  для  построекЪ.  ОбЪ  его  львахЪ  упомянуто 
выше.  КЪ  пронзведен1ямЪ  той  же  переходной  кЪ  академизму  эпохи  отно- 
сятся статуи  «чешырехЪ  временЪ  года»,  з'  Гонзаговой  галереи. 

ВЪ  эпоху  классицизма  садовая  скульптура  быстро  вырождается. 
Никому  не  было  нужно  эффектныхЪ  плящущихЪ,  маскпрованныхЪ  или 
фееричпыхЪ  божесгавЪ  и  сказочныхЪ  героевЪ;  казались  достаточными 
коп1и  сЪ  аншпчныхЪ  произведен1й.  Бюсты  имперашировЪ  стоятЪ  на 
балюстрадЪ  Собственнаго  садика  вЪ  ПавловскЪ,  на  .ЛсшницЪ  Зиновьева, 
стояли  когда  то  на  главной  аллеЪ  Кушелевки.  Бропзовыя  коп1и  ан- 
тиковЪ  работы  ГордЪева  украшаютЪ  «Старую  Сильв1Ю)>  Павловска  н 
террасу  Царскаго  Села,  а  новыя  виллы  Петергофа  и  Потсдама  усы- 
паны античными  коп1ями. 

Если  вЪ  XVIII  в.  можно  было  говорить  о  полуремесленностн 
работЪ  Бонацна  и  Баратша,  то  начало  XIX  в.,  убило  всЪ  намеки  на 
самостоятельность.  Итал1анской  скульптурЪ  досталось  повторять  ста- 
рые образцы,  а  потомЪ  перейти  кЪ  нехудожесшвеннымЪ  монуменшамЪ 
Кампо  Санто.  КромЪ  Кановы,  изЪ  послЪднихЪ  произведен1Й  итал1нн- 
ской  скульптуры  нужно  упомянуть  ((Похищен1е  Поликсены»  П10  Феди 
вЪ  ЛоджЪ  деи  Ланци,  ошличныя  группы  на  ворошахЪ  флорент1йскаго 
Поджо  Импер1але  и  величественныя  комбинац1и  антнчныхЪ  моти- 
вовЪ  на  лЪсшницахЪ  Пинчо.  Э^пи  строг1Я  и  декорашивныя  изваян1я 
показываютЪ,  что  духЪ  стараго  итал1апскаго  искусства  еще  не  со- 
всЪмЪ  умерЪ  вЪ  нача.1Ъ  XIX  вТжа. 

КакЪ  ни  странно,  но  кЪ  числу  послЪднихЪ  совершенныхЪ  про- 
изведен1Й  садовой  скульптуры  относятся  работы  русскихЪ  ваятелей. 
На  первомЪ  мЪстЪ  стоитЪ  ген1альный  «СамсонЪ»  Козловскаго,  по 
широтЪ  и  эффекту  замысла  равный  и  даже  превосходящ1й  изваян1я 
Шюбн  и  Куазвокса.  ВЪ  немЪ  есть  идеальное  сочетание  реальности, 
отзвуковЪ  классицизма  и  той  свободы,  которая  началась  ошЪ  Микел- 
анджело.  Постановка  стат\и  строго  согласована  сЪ  пазначен1емЪ  ея 
и  при  всей  реальности  момента  нЪтЪ  вЪ  ней  той  случайности,  кото- 
рая раздражаетЪ  вЪ  нашуралистичныхЪ  произведеп1яхЪ,  и  несмотря  на 
не  слишкомЪ  крупные  размЪры  статуя  кая;ется  дЪйсшвительно  глав- 
ной во  всея  гранд1озной  панорамЪ  фоншановЪ  Большого  Гроша.  При 
переустройств?)  и  замЪнЪ  старыхЪ  скульптурЪ  Большого  Гроша 
(1801  г.),  внизу  каскадовЪ  были  добавлены  «Нева»  0.  Щедрина  и  «Вол- 
ховЪ»  Прокофьева.  По  идеЪ  они  сходны  сЪ  «рЪками»  Версальскаго 
партера,  но  по  болБе  свободной  шракшовкЪ  отличны  ошЪ  послЪднихЪ 
и  сшраннымЪ  образомЪ  ихЪ  свободное  прикрЪпленхе  кЪ  шуфовымЪ  ска- 
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ламЪ  не    производитЪ    того     11лл10страц10ннаго    эффекта,    которымЪ 
страдаютЪ  фонтапныя   группы  Грапхи. 

ГПЬмЪ  же  ПрокофьевымЪ  и  1енсеномЪ  изваяны  группы  наядЪ  у 
Самсонова  ковша,  смЪло  задуманныя  и  нмЪюш1я  оягивленный  силуэтЪ. 
Пожалуй,  еще  эффектнЪе  Прокофьевская  группа  тритоновЪ  наверху 
Каскада.  Это  были  послЪднгя  произведения  значительной  отрасли 
скульптуры,  назначенной  для  украшен1я  садовЪ  и  парковЪ.  СЪ  нача- 
ломЪ  XIX  в.  падаетЪ  садовая  архитектура,  а  садовая  скульптура 
быстро  вырождается. 

Заканчивая  эпготЪ  кратк1Й  очеркЪ,  приходимЪ  кЪ  слЪдующимЪ 
выводамЪ.  Садовая  скульптура  вЪ  нстинномЪ  смысиЪ  слова  появлялась 
вЪ  архитектурно  правильныхЪ  садахЪ.  Она  не  нужна  вЪ  пейзажныхЪ 
паркахЪ.  Для  «регулярныхЪ»  садовЪ  скульптура  необходима,  какЪ  кон- 
трастЪ  подстриженной  зелени.  Силуэты  ея  не  должны  быть  ни 
слишкомЪ  строги,  какЪ  вЪ  античныхЪ  и  готическихЪ  изваян1яхЪ,  ни 
слишкомЪ  капризны,  какЪ  вЪ  школТ)  Бернини.  Во  всякомЪ  случаЪ, 
наростан1е  формЪ  должно  быть  ясно  выражено. 

НеобходимымЪ  условхемЪ  садовой  скульптуры  является  сочетанхе 
фигуры  и  пьедестала.  Поэтому  однимЪ  изЪ  лучгпихЪ  мотивовЪ  яв.1яются 
гермы,  затЪмЪ  «похищен1я»  и,  наконецЪ,  помЪщен1е  у  ногЪ  статуи 
обрубка  дерева  или  какого  нибудь  предмета  (руль  у  «NаV^5а^^опе»  ЛЪхп- 
няго  сада).  Во  всякомЪ  случаЪ,  пьедесталЪ  никогда  не  долженЪ  быть 
громоздкимЪ  и  лучшими  являются  невысок1я  тумбочки  ЛЪтняго  сада, 
украшенныя  гирляндами  или  розеттами,  а  для  бюстовЪ  высок1я  и 
стройныя  колонки,  какЪ  вЪ  виллЪ  Альбани. 

Возрожден1е  садовой  скульптуры  начнется  не  раньше  возрожден1я 
садовой  архитектуры,  и  не  раньше  того,  какЪ  исчезнетЪ  неправильное 
представлен1е  о  «вредномЪ  вл!ян1И))  Микеланджело  и  «дурномЪ»  вкусЪ 
Бернини  и  Райнальди. 

В.  КурБ\товъ. 
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ДЕПУтлЩЯ  ДАНЦИГА  ВЪ  ПЕШЕРБУРГЬ  1734  ГОДА. 

(А.  Т.:  11пе  (1ёри1а1юп  6.е  1а  гШе  (1е  ВапЫ^). 

ВЪ  архивЪ  Данцига  хранится  рукописный  дпевникЪ  пребываи1а 
вЪ  ПетербургЪ  данцигскаго  посольства  во  время  зимы  1734  — 1735 
годовЪ.  1  1\Ъ  нему  прпложрнЪ  томЪ  добавлений:  это — донесенхя  депу- 
татовЪ  домой,  отвЪтныя  письма  п  ипструк111П  данцигскаго  маги- 
страта, нЪсколько  напечатанныхЪ  вЪ  типограф1п  Акаде.м1и  НаукЪ  хва- 
лебныхЪ  стихотворении  пмператрицЪ  АннЬ  1оанновнЪ  и  три  «пзЪ- 
яснен1Я»  сЪ  гравюрами  фенерверковЪ  и  пллюминац|й,  о  которыхЪ  упо- 
мянуто вЪ  ДневникЪ.  Посольство,  прибывшее  ко  Двору  императрицы 
Анны,  было  слЪдствхемЪ  побЪдЪ  русскаго  оруж1Я.  28  1юня  «ГданскЪ» 
сдался  фельдмаршалу  Миниху  на  услов!яхЪ:  присягнуть  на  верность 
польскому  королю  Августу  III  (претенденту,  поддерживаемому  Россхей), 
заплатить  милл10нЪ  ефимковЪ  военной  контрибуц1И  и  другой  милл10нЪ 
ефимковЪ,  какЪ  наказанхе  за  то,  что  городЪ  далЪ  возможность  бЪжать 
Станиславу  Лещинскому,  поимка  котораго  была  мечтой  Анны  1оан- 
новны,  изЪ  осажденнаго  Данцига  и,  накопецЪ,  отправить  посольство 
«8о1еппе  (1ери1;а1;1оа»  кЪ  пмператрицЪ  «для  прошен1я  милости  о  про- 
щен1и  вЪ  ихЪ  противныхЪ  поступкахЪ».  -  ПзЪ  этого  видно,  что  депу- 
тац1Я  была  «искупительная)»,  па  подоб1е  той,  какую  недавно  требовали 
отЪ  кишайцевЪ  европейск1е  дипломаты. 

Но  кромЪ  «милости  прощен1я»  данцигск1"е  депутаты  предпола- 
гали, путемЪ  переговоровЪ,  смягчить  тяжк1Я  услов1я  Миниха,  а  также 
представишь  пмператрицЪ  рядЪ  прошений.  ГПакЪ,  послы  надЪялись 
уменьшить  контрибуи1ю,  испросить  грамоту  амнпст1и  для  всЪхЪ,  кто 
сражался  прошивЪ  русскнхЪ,  защищая  короля  Станислава,  накопецЪ, 
склонить  императрицу  па  продажу  принадлежавшаго  ей  вЪ  ДанцигЪ 
дома.  ЭпюшЪ  домЪ,  купленный  еще  при  ПетрЪ,  хозяевами  котораго 
были  тЪ,  что  вЪ  течение  столькихЪ  лЪтЪ  тревожили  ДанцигЪ,  являл- 
ся «страхомЪ))  для  города.  Во  первыхЪ,  вЪ  «вольномЪ  городЪ»  инострап- 
цамЪ  не  позволялось  владЪть  недвижимостью  (даже  польскимЪ  сенато- 
рамЪ  этого  не  разрЪша.юсь,  если  они  не  нмЪлп  права  1п(11;тепаЬ'а),  а,  во 
вторыхЪ,  «русский  домЪ»  шЪмЪ,  чтосшоялЪу  самыхЬ  городскихЪукрЪпле- 
н1й,  почти  у  крЪпосшного  вала,    с.пяги.Л  какЪ  бы    постоянной  угрозой. 

КакЪ  и  мног1е  друг1е,  хранящ1еся  вЪ  этомЪ  лее  архивЪ,  документы, 
касающ1еся  Росс1и,  еще  не  изданный  ДневникЪ  —  интересный  документЪ. 
Конечно,  главнымЪ  образомЪ,  для  политической  истор1И  Росс1н,  шакЪ 
какЪ    почти  весь  трактуетЪ  о  переговорахЪ  депутатовЪ  сЪ  русскими 
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государственными  людьми,  и  только  изр'Ьдка  встрЪчаются  вЪ  немЪ 
личныя  замЪчан1Я  и  оапсан1я  видЪннаго.  ^тп^  кЪ  сожалЪн1ю,  рЪдк1я 
мЪста  мы  и  выписали,  думая,  что  они  заинтересуютЪ  болЪе  широкую 
публику.  Аннинское  царствован1е  —  одно  изЪ  самыхЪ  неразработанныхЪ 
историей.  Когда  окончательно  изучатЪ  нынЪ  модное  елисаветпнское 
время,  обратятся  кЪ  этому  перходу,  и  искусство  и  бытЪ  Анны  1оан- 
новны  сдТиается  увлечен^емЪ,  —  какЪ  пос.ГЬ  ампира  наступила  мода  на 
екатерннинск1Я  вещи,  нынЪ  нЪсколько  отодвинутыя  прянымЪ  Ьои18  XV 
Елисаветы  Петровны.  Для  историка — заманчива  эта  женщина,  кото- 
рая строго  смотритЪ  со  старыхЪ  портретовЪ  и  является  вЪ  броизЪ 
Растре.1лп  грознымЪ  видЪн1емЪ. 

ВЪ  концЪ  августа  1734  года  депутац1я,  вЪ  составЪ:  ратмановЪ 
«перваго  чина»  1оганна  Валя  и  Карла  Э-^^ера,  «второго  чина»  Рейера  и 
Бонхорста,  «третьяго  чина»  Мартенса  и  Шенделя,  секретаря  1огансеиа, 
сЪ  камердинерами,  лакеями  и  поваромЪ,  выЪхала  изЪ  Данцига. 

28  августа  она  достигла  Кенигсберга,  затЪмЪ  черезЪ  Мемель, 
Митаву  пр1Г)хала  6  сентября  подЪ  вечерЪ  вЪ  Ригу.  ЗдТзсь  депутатамЪ 
былЪ  оказанЪ  очень  радушный  пр1емЪ,  совЪтЪ  города  ихЪ  привЪт- 
ствовалЪ  и  на  прощанье  подарилЪ  24  бутылки  шампанскаго  и  такое  же 
число  бутылокЪ  бургундскаго  вина.  ИзЪ  Риги  на  26  подводахЪ  з  депу- 
таты двинулись  дальше  вЪ  ДерпшЪ  и  Нарву.  ВЪ  НарвЪ  данцигцы  посЪ- 
шили  жившаго  вЪ  замкЪ  коменданта-бригадира  «Дремонта»  (Доримедонта) 
Григорьевича  Голенищева-Кутузова.  ПроЪзжая  мимо  Ивангорода,  они 
видЪли  п.1ЪнныхЪ  французовЪ,  содержавшихся  вЪ  этой  крЪпости.  ^  Нако- 
нецЪ,  17  сентября,  веч еромЪ,  часовЪ  около  девяти,  депутаты  добрались 
до  Петербурга,  гдЪ  остановились  вЪ  нЪмецкой  слободЪ,  вблизи  импера- 
торскпхЪ  конюшенЪ,  на  берегу  «во^епипйкеп  К1е1пеп  Ктеге»  (Мойка?), 
вЪ  домЪ  англ1Йскаго  купца  Джемса  Гарднера.  ВЪ  Невской  столицЪ  де- 
путатамЪ пришлось  прожить  около  полугода  —  до  3  мая.  Каждый 
день  они  Ъздили  кЪ  какому  нибудь  сановнику  для  переговоровЪ.  Но 
русск1е  постоянно  оттягивали  рЪшительный  ошвЪтЪ  и,  какЪ  бы  вЪ 
наказан1е  Данциг^^  удерживали  его  депутатовЪ,  утомляя  ихЪ  ненуж- 
нымЪ  пребыван1емЪ. 

25  сентября  депутаты  пошли  вЪ  находящ1Йся  по  близости  отЪ 
ЛЪтняго  дворца  манежЪ  (Ее|1ЬаЬп),  «ит  (1а  1Ьго  Ех.  йеп  Неггп  ОЬег 
КатшегЬегп  (11е  Соиг  ги  тасЬеп».  ВЪ  разговорЪ  БиронЪ  посовЪпювалЪ 
депутатамЪ,  такЪ  какЪ  близилась  осень,  поторопиться  посетить  чудес- 
ные петергофск1е  сады,  а  также  спросилЪ  депуташовЪ,  видали  ли  они 
игру  фонтановЪ  вЪ  садахЪ,  окружающихъ  ЛЪтн1й  дворецЪ.  Послы  от- 
ветили, что  нЪтЪ;  тогда  «Его  Превосходительство,  оставнвЪ  вЪ 
манежЪ  ,(11е  йЬп^е  Сотра^п1е',  повелЪ  депуташовЪ  вЪ  садЪ,  гдЪ  само- 
лично показалЪ  игру  фонтановЪ,  а  также  проч1я  диковинки  сада». 

26  сентября  депутаты,  получивЪ  разрЪшен1е  отЪ  графа  Левен- 
вольда,  отправились  осмошрЪть  ПешергофЪ.  Они  выЪхалп  рано  утромЪ 
и  кЪ  часу  остановились  для  обЪда  у  оберЪ-кухмеистера  Вельтинга, 
иЪ  его  домЪ  ЛоЬапп15(1огГ,  расположен номЪ  приблизительно  вЪ  полу- 
милЪ  ошЪ  Петергофа.  ВЪ  ПешергофЪ  ихЪ  всшрЪшилЪ  завЪдующ1й(1п8рес- 
ког)  и  они  начали  осмошрЪ.   Но  столько  было  чудесЪ  вЪ  саду,  что  вЪ 
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одинЪ  день  осмогарЪть  всего  не  представлялось  возможнымЪ.  Потому 
депутаты  отправились  переночевать  вЪ  1оганнисдорфЪ  и  на  слЪдую- 
Щ1Й  день,  вторично  пр1Ъхали  вЪ  ПетергофЪ. 

ЗатЪмЪ,  29  сентября,  Анна  1оанновца  удостоила  депутатовЪ 
ауд1РНЦ1и.  Она  приняла  нхЪ,  стоя  у  трона,  окруженная  придворными  и, 
прослушавЪ  чрезвычайно  вигахеватую  рЪчь  главнаго  депутата,  не  отвЪ- 
тила  ни  слова.  «Вчерашняго  дня  по  утру  изволила  Ея  Императорское 
Величество  по  слушан1ю  службы  ДанцигскихЪ  депутатовЪ  до  всеми- 
лостЪйшей  ауд1енц1и  допустить,  на  которой  оные  депутаты  пменемЪ 
города  покорность  принесли».  ^ 

ВЪ  числ!)  другихЪ  примЪчательныхЪ  посЪщен1Й,  депутаты  упо- 
минаютЪ  осмотрЪ  итал1анскаго  сада,  лежащей  протпвЪ  него  оран- 
жереи, Императорской  Академ1и  НаукЪ  и  кунсткамеры.  ИЪ  Академ1п 
встрЪча  была  торжественной.  При  депутатахЪ  тиснули  на  печат- 
номЪ  станкЪ  стихотворное  привЪтствхе  на  нЪмецкомЪ  языкЪ,  нослЪ 
чего  у  библ1отекаря  Шумахера  состоялся  званый  обЪдЪ  сЪ  профессорами. 

Хотя  вЪ  манускриптЪ  встрЪчаются  имена  всЪхЪ  русскихЪ  вель- 
можЪ,  но  особенно  депутаты  сошлись  сЪ  арх1епископомЪ  новгород- 
скимЪ  веофаномЪ  ПрокоповичемЪ.  <8е1пе  Ет1прп2»,  котораго  они  данге 
называютЪ  вЪ  одномЪ  мЪстЪ  «Ракгоп  (1ег  Рго(:е81ап1еп»,нЪсколько  разЪ 
прнглашалЪ  пхЪ  кЪ  обЪденному  столу,  и  однажды,  вЪ  знакЪ  особой 
милости,  прислалЪ  огромный  запасЪ  живности,  всякой  снЪдп  и  вина. 
лИзвЪстно,  что  арх1ерей  былЪ  большимЪ  гулякой»,  замЪтилЪ  уже 
Ровинск1Й  и  это  какЪ  бы  подтверждается  Дневником Ь.  Депутаты  сЪ 
благодарностью  приняли  дарЪ,  и  среди  приложен1Й  кЪ  Дневнику  мы 
находимЪ  курьезную  опись,  вЪ  которую  аккуратно  занесены  всЪ  подарки 
арх1епископа:  «ЗресхПсаНоп  (Зеззеп  ТЬг  Ет1пеп2  йег  Негг  ЕггЫсЬоЯ  уоп 
NоVо^го(1  (1ег  Вап21дег  ВериЫ1ои  (1.  10  ВесетЬег  1734  гидезсЫск!».  ЗдТ>сь 
значатся:  живые  —  теленокЪ,  быкЪ,  баранЪ,  овца,  три  фазана,  пара  гусей, 
пять  утокЪ;  затЪмЪ  —  стерляди,  щуки  («(1агип1;ег  е1п1^е  а1ет11сЬ  ^го88е»), 
лещи,  копченыя  корюшки,  бутылки  сЪ  медомЪ,  пивомЪ,  уксусомЪ  и  т.  д. 

Мы  выше  говорили,  что  депутаты  были  приняты  императрицей 
вЪ  торжественной  ауд1енц1и,  но  кромЪ  этой  ауд1енц1и  они  довольно 
часто  Ъздилп  во  дворецЪ  на  куртаги.  ВЪ  царск1е  дни,  вЪ  орденск1е 
праздники  при  ДворЪ  давались  балы,  на  которые  депутаты  были  всегда 
приглашаемы.  КЪ  сожа.1Ън1ю,  дневникЪ  не  даетЪ  описан1Й  зтпхЪ  раз- 
влечен1Й,  также  не  описываетЪ  ни  парадовЪ,  ни  церковныхЪ  праздни- 
ковЪ,  ограничиваясь  только  замЪткой,  что  такой  то  день  «пасЬ  дет 
аНеп  81;у1  ^еГеуег!  \уаг».  ОнЪ  отмЪчаетЪ  фейерверки  и  иллюминац1и. 
ОдинЪ  бьыЪ  сожженЪ  вЪ  Новый  годЪ,  1  января  1735  г.;  планЪ  его  бьыЪ 
слЪдующ1Й:  «Учиненная  на  театрЪ  фейерверковЪ  1ллюминац1Я  пред- 
ставляетЪ  тр1умфальныя  ворота,  посвященныя  вЪ  честь  победоносному 
Великодуш1ю  Императрицы  Анны.  СдЬланной  на  рТжТ)  фе11ерверкЪ  со- 
стоитЪ  нзЪ  3-хЪ  плановЪ;  на  среднемЪ  и  большемЪ  показывается  по- 
бЪдоносное  великодуш1е  Ея  Императорскаго  Величества».  28  января 
6ы.1Ъ  сожженЪ  другой  фейерверкЪ:  «Императорск1Й  артиллер1Йск1П 
корпусЪ  свое  почитательное  чувств1е  радости  великимЪ  увеселитель- 
нымЪ    огнемЪ    опять    представилъ    и    множествомЪ    ракетЪ    лусп1Ъ    и 
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штерпЪ  кугелей  свое  извЪстное  прплежаше  пзЪявплЪ»,  Впт1евагаое 
изЪясоен1е  поясняло  скрытую  аллегор1ю:  «Огонь  нмЪегаЪ  начало 
свое  отЪ  солнца  н  изображаетЪ  ревность  благодарности,  потому  что 
его  пламя  всегда  вЪ  верхЪ  поднимается,  т.  е.  туда,  откуда  онЪ  силу 
свою  получаетЪ.  ФейерверкЪ  представляетЪ  три  изображения,  солнце 
главною  причиною  имЪющ1Я.  На  пЪдесталЪ  лея;атЪ  по  обЪимЪ  сторо- 
памЪ  фигуры  удовольств1я  и  удпвлеп1я,  который  не  только  при  смот- 
рен1и  на  солнце,  но  и  при  разсужден1п  высокихЪ  свойствЪ  Ея  Импе- 
раторскаго  Величества  всегда  являются».  ^  3  февраля,  вЪ  тезоиме- 
нитство Анны  1оапновпы,  зажгли  иллюминац1ю,  но  фейерверкъ  былЪ 
«п1сЬ1  пасЬ  е1пет  ^вугхззеп  Р1ап»,  онЪ  не  заключалЪ  аллегор1и,  т.  е.  для 
него  не  было  приготовлено  япзЪяснен1я»  и  общаго  плана,  но  просто 
былп  пущены  ракеты;  наконецЪ,  28  апрЪля  былЪ  фейерверкЪ,  послЪдн1й, 
которому  были  свидетелями  данцигцы. 

ВЪ  Новый  годЪ  депутаты  обЪдали  во  дворцЪ.  Столы  были  по- 
ставлены вЪ  четырехЪ  комнатахЪ,  причемЪ  за  сшоломЪ,  вЪ  ауд1енцЪ- 
залЪ,  были  посажены  только  депутаты  «перваго  чина»  —  Валь  и  Э«*ерЪ, 
остальные  же  обЪдали  «1п  йег  АпИсЬатЬге».  Приглашались  депутаты 
п  на  концерты,  а  также  и  на  «[п^егтегго»,  которое  давала  16  мая,  вЪ 
З'/г  часа  дня,  прхЪзжая  труппа  итал1анскихЪ  пЪвповЪ  (Орег181еп). 

12  мая  оберЪ-гофмаршалЪ  МинихЪ  позвалЪ  депугаатовЪ  обЪдать  и 
угостилЪ  пхЪ  великолЪпно.  «ПослЪ  обЪда  господинЪ  оберЪ-гофмаршалЪ 
далЪ  себЬ  трудЪ  повести  депутатовЪ  вЪ  находяш1Йся  вЪ  царскомЪ  саду 
отдТ)льны11  дворецЪ  и  показалЪ  находившееся  в'Ь  немЪ  большое  коли- 
чество рЪдкаго  японскаго  и  китайскаго  фарфора,  ^  также,  нЪкогда 
бывш1й  вЪ  БерлинЪ,  драгоцЪннын  янтарный  кабинетЪ,  и  еще  много 
другнхЪ  курьезныхЪ  вещей)).  Шолько  вЪ  концЪ  мая  депутаты  выЪхали. 
ВЪ  послЪдн1е  дни  они  прощались  «со  всЪми  придворными  и  прочими 
знатными  особами  и  притомЪ  удовольств1е  о  полученныхЪ  здЪсь  во 
время   пребыван1я  своего  благодЪян1яхЪ  показали)*.  ^ 

23  мая,  вЪ  З'/г  часа  утра,  они,  наконецЪ,  двинулись  вЪ  обрат- 
ный путь,  увозя  сЪ  собой  выданный  на  прощальной  ауд1енц1и  (16  мая) 
отвЪтЪ  императрицы.  Во  первыхЪ,  она  согласилась  выдать  грамоту 
амнист1и,  но  только  тогда,  когда  ДанцигомЪ  будетЪ  сполна  уплачена 
военная  контрибуция  вЪ  милл10нЪ  ефимковЪ;  во  вторыхЪ,  прощала  го- 
роду милл10нЪ,  наложенный  на  него  вЪ  наказан1е  за  «побЪгЪ))  Стани- 
слава Лещннскаго,  но  отказывала  вЪ  просьб!)  продать  свой  домЪ, какЪ  ни 
на  чемЪ  не  основанной.  «Что  же  касается  о  имЪющемся  вЪ  ГданскомЪ 
предместьЪ,  имянуемомЪ  ЛанггарденТ),  купленномЪ  на  росс1Йск1я  импе- 
раторск1я  деньги,  то  никоимЪ  образомЪ  усмошрЪшь  не  можно,  кнкой 
вредЪ  или  предосужден1е  городу  черезЪ  то».  ШакимЪ  образомЪ,  домЪ 
остался  вЪ  собственности  росс1Йской  государыни,  н  вЪ  1741  году 
графЪ  ГоловкннЪ  подавалЪ  мн'Ьн1с  вЪ  КабинетЪ:  «что  такЪ  какЪ  во 
ГдангкГ)  при  ПмператорскомЬ  долмЪ  садЪ  имЪется,  то  не  худо  бы  было 
изЪ  него  рождающ1еся  тамЪ  всяк1е  фрукты  ко  Двору  присылать,  а 
буде  оные  фрукты  свЪжи  присылать  немочно,  чтобы  оные  тамЪ  ре- 
зиденту повелЪно  было  вЪ  сахарЪ  варить  и  сюда  присылать)),  э  ВотЪ 
чЪмЪ  должны  были  вЪ  XVIII  вЪкЪ  заниматься  наши  дипломаты!.. 
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Хочу  прибавить  кЪ  этимЪ  строкамЪ  нЪсколько  слопЪ  о  судьбЪ 
парскаго  дома.  ВЪ  1708  году  сшарьи!  Петровск'|й  домЪ  былЪ  снесенЪ, 
а  на  его  мЪстТ)  «стагпскнмЪ  сопЪтнпкомЪ  РебппдеромЪ»  ^^  построенЪ 
новый,  сЪ  двумя  флигелями,  который  и  сталЪ  называться  «КивзгзсЬез 
Ра1а1з».  Э^ютЪ  красивый  домЪ  X^'I1I  столЬтгя,  сЪ  «барочпымЪ»  са- 
домЪ,  проспюялЪ  до  1865  года,  когда  его  перестроили,  сгубпвЪ  его 
красоту.  Если  посмотришь  на  старую  фоп10гр€1ф1ю,  гдТ)  онЪ  такЪ 
красивЪ,  стиля  пТ>меикаго  Ьо1П8  XV,  и  сравниваешь  его  сЪ  теперешней 
постро11к011,  грусшно  становится.  Исчезла  старая  прелесть.  И  только 
внутри  еще.  вЪ  нТжоторы.хЪ  комнатахЪ  на  потолкахЪ,  на  широкой 
лЪстнипЪ,  на  дверяхЪ  красиво  вьются  штукатурные  п  рЪзные  орна- 
менты грац1ознаго  «рококо».  —  А.  ТП. 


П  Р  П  хМ  -Ь  Ч  А  И  I  Я. 

1.  Архпв'Ь  города  Данцига  XXXI,  Л,  30  а  и  Ь.  ДневнпкЪ.  ТПомЪ  ш  ГоИо  вЪ 
313  сгарапицЪ. 

2.  Подорожная  за  подписью  гр.  Остермапа  и  кн.  Черкасскаго. 

3.  [Тодорожная  за  подписью  бар.  Р.  Фелькерзама. 

4.  Зп1п  плЬпные  были  пос.1аны  франпузскпиЪ  королсмЪ  на  помощь  Ста- 
ниславу ^1ешпнскому  и  захвачены  русскими  у  Данцига  п'Ь  17.Г*.  году.  Курьезное 
описан1е  ихЪ  пребыван1я  вЪ  Росс1И  мы  паходииЪ  иЪ  «^оигпа^  Н^8^ог^^ие  (1е  1а 
Сатра^пе  йе  Вап1г1ск  еп  1734^  раг  М''""'.  Атз1;ег(1аш,  ЫВССЬХ!. 

о.  «С.-11етербургск1я  ВЪдОлМОстп»,  сентября  30  дня  1734  года. 

6.  Оппсац1яфеперпорковЪ  взяты  нзЪ  «нзЪлснрнИЬ),  приложенных!)  кЪ  Дпевпику 
и  псчатанныхЬ  на  русскомЪ  п  нЬмецкомЪ  языкахЪ  при  Ими.  Акад<'м!и  НаукЪ. 

7.  Нужно  думать,  что  богапп.м!  собран!»  носточиаго  флрфора  Гатчинскаго 
и  Царскосельскаю  дворцовЪ  заключаютЪ  много  вещей  пзЪ  ьо.ыекц1п  императрицы 
Лппы  1оанно1!НЫ. 

8.  «С.-11рп1('рбургск1я  ВЪдомостп»,  понедТиьнпкЪ,  мая  20  дня  1735  года. 

9.  УлпницкИ!:  аРусск1я  понсульства». 

10.  «Уег^исК  е1аег  Ы';1оп=с11-1ородгарЫзсЬеп  ВезсЬгегЬип^  (1сг  Гге1еп  81а{11  Вапг!^' 
топ  Рпе(1.  Саг1  ОоНИеЬ  уоп  В1ПйЬиг8-.  1809.  Ег81ег  ТЬеН,  8.  199.  За  помЬщ(Ч1НЫЦ  зд'Ьсь 
снпмокЪ  со  сшнраго  русскаго  дома,  а  также  за  мног1я  цЪнныя  указа1пя  авторЪ 
этичЪ  строк'Ь  прпноситЪ  глубокую  благодарность  РоссШскому  генеральному  кон. 
сулу  вЪ  Дапциг'Ь  —  Д.  II.  Островскому. 
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о  н-вкоторых  ь  новыхъ  прюбръшешяхъ  русскаго  музея 

ИМПЕРАШОРА  АЛЕКСАНДРА  III. 

(Р.  Кёгайоузку:  Ьез  пошеПеа  асди1814;10П8  (1и  Мизёе  Мехаийге  III). 

ОтмЪчая  послЪдн1я  пр1обрЪтен1я  ^  Музея,  нельзя  не  указать, 
что  мииувш1Й  годЪ  былЪ  исключительно  счастлнпымЪ,  благодаря  осо- 
бенно щедрымЪ  пожертвован1ямЪ  Государя  Императора,  а  также  раз- 
ныхЪ  л'чрежден1Й  п  частныхЪ  лицЪ,  обогатпвшпхЪ  Музей  многочислен- 
ными произведен1ямн  древне  русскаго  искусства,  среди  которыхЪ  много 
драгоцЪннычЪ  иконЪ,  предметовЪ  церковной  утвари,  замЪчательнаго 
шитья,  начиная  сЪ  ХП"  до  XVII  в.  включительно,  и  рЪдкихЪ  листовЪ, 
рисунковЪ,  акварелей,  хо.1стовЪ  и  произведепхй  скульптуры^  начиная 
со  второй  половины  ХУ^Ш  в.  до  нашего  времени.  2 

СЪ  чувсшвомЪ  удовлетвореп1я  долженЪ  быть  ошмЪчепЪ  отрадный 
факшЪ  пробуждеп1я  сомувств1я  и  интереса  кЪ  Музею  вЪ  обществ!), 
и  только  этимЪ  явлен1емЪ  можно  обЪяснить,  что  Музей,  обладая  не- 
значительными денежными  средствами  для  пр1обрТ)тен1я  и  зачастую 
не  имЪя  возможности  конкурировать  сЪ  частными  собирателями, 
все  же  иополпяешся  такими  цЪннымп  предметами,  стоимость  кото- 
рыхЪ превышаешЪ  бюджетЪ  Музея  не  вЪ  одинЪ  десяшокЪ  разЪ. 

Въ  настоящей  замЪткТ)  мы  коснемся  только  небольшой  части 
новыхЪ  пр1обрЪтен111  Музея,  относящихся  ко  времени  ошЪ  второй 
половины  XVIII  в.  и  до  крайнихЪ  предЪловЪ  программы  исурнала. 

ШакЪ  какЪ  вЪ  Эр^'итан;Ъ  сохранялись  до  сихЪ  по[)Ъ  по  разнымЪ 
угламЪ  забытые  или  случайно  затерявш!еся  среди  его  сокровищЪ  пред- 
меты русскаго  искусства,  то  вЪ  Русск1й  Музей  посп1у пили  теперь  драго- 
цЪнпыя  для  его  С()бран1я  художественныя  произведен1я.  Среди  послЪд- 
пихЪ  особое  зпачен1е  для  Музея  имЬюшЪ  скульптуры: 

1)  Шри  мраморныхЪ  бюста  з  Федота  Шубина:  Екатерины  II  сЪ 
подписью:  «Ф.    ШубинЪ    1791    г.»,   Орлова-Чесменскаго,    сЪ     подписью 
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«Ф.  ШубинЪ»,  н  особенно  третш'й,  великолЪпный  бюстЪ  Потемкина, 
сЪ  подписью:  «Ф.  ШубинЪ  1791  г.»;  2)  гаерракотты  М.  Козловскаго: 
«Меркур1Й)),  «Нимфа  сЪ  БахусомЪу,  «АхнллЪ  на  ложЪ»,  «НарцисЪ»,  «Из- 
б1ен1е  младенцевЪ»  (помещены  во  II  залЪ  Музея),  модель  памятника  Су- 
ворову и,  наконецЪ,  его  же  большая  мраморная  статуя  Екатерины  II  < 
(переданная  вЪ  Музей  вЪ  декабрЪ  прошлаго  года). 

Перечнсленныя  произведен1я  вмЪстЪ  сЪ  пожалованной  Музею 
ГосудареыЪ  ИмператоромЪ  коллекц1ей  работЪ  П.  П.  Уткина  пополнили, 
хотя  отчасти,  скудный  отдЪлЪ  русской  скульптуры  вЪ  МузеЪ,  который 
ждетЪ  вЪ  своп  стЪны  миог1е  прекрасные  памятники  этого  искусства, 
н'Бко1да  процвЪтавшаго  у  васЪ. 

П.  П.  УткинЪ  5  (род.  1808,  сконч.  вЪ  1852  г.  5  февраля)  былЪ 
послЪдователемЪ  гр.  0.  Шолстого;  онЪ  исправлялъ  обязанность  про- 
фессора медальернаго  класса  вЪ  Академ1и  ХудожествЪ  сЪ  18;1б  г.  и 
получнлЪ  это  зван1е  одновременно  сЪ  тогдашнимЪ  вице-президептомЪ 
гр.  0.  ШолстымЪ  вЪ  1842  г.  Среди  14  медальоновЪ,  находящихся  те- 
перь вЪ  МузеЪ,  выдЬляется  его  «СудЪ  Париса»,  ^  за  который  ему  при- 
суждено зван1е  академика  (подпись  «соч.  и  лЪп.:  П.  УткинЪ  1833  г.»); 
удивительно  тонко  исполненный  прелестный  медальонЪ  сЪ  надписью: 
«за  труды  на  пользу  потомства»  (подпись:  «лЪп.:  П.  УткинЪ  18;{4  г.»); 
мин1атюриый  портретЪ  императрицы  Александры  0еодоровны  сЪ 
дЪтьми  и  др.   ^ 

Б1ографическ1я  свЪдЪн1я  о  П.  УткинЪ  весьма  скудны;  поэтому 
мы  приводпмЪздЪсь  некрологЪ,  помЪщенный  вЪ  «СЪверной  ПчелЪ»  1852  г., 
№  150:  «5  февраля  1852  г.  умерЪ  ПавелЪ  ПетровичЪ  УткннЪ,  старпий 
медальерЪ  Монетнаго  двора,  акадсмикЪ  и  профессорЪ  рнсован1я  вЪ 
Академ1и  ХудожествЪ,  который  возобновилЪ  много  медальонныхЪ  штем- 
пелей прежнихЪ  лЪтЪ  (Гассе,  Иертера,  учителя  своего  Лебрехта), 
не  только  доставлялЪ  самую  вЪрную  коп1ю  трудовЪ,  но  еще  всЪ  пе- 
редаваемый имЪ  нзображен1я,  вполнЪ  сходныя  сЪ  оригинальными,  вы- 
ходили изЪ  подЪ  рЪзца  его  мягче  и  нЪжнЪе,  чЪмЪ  у  самыхЪ  творцовЪ 
ихЪ.  С^^обенно  мягки  и  пр1ятны  для  глазЪ  вырЬзанные  имЪ  женск1е 
портреты.  СобствепныхЪ  произведенгй  медальерпаю  искусства  оста- 
лось также  много:  1)  аверсЪ  и  реверсЪ  на  отк[»ыт1е  колонны  вЪ  па- 
мять Александра  I,  2)  реверсЪ  большой  медали  вЪ  награду  воспптан- 
нпкамЪ  Горнаго  Института,  3)  аверсЪ  и  реверсЪ  медали  отЪ  об- 
щества поощрен1я  лЪсного  хозяйства,  4)  тоже  портретЪ  Императ- 
рицы Мар1и  0едоровны  отЪ  медали  на  кончину  ея,  5)  аверсЪ  и  реверсЪ 
вЪ  память  заложеп1я  храма  Христа  Спасителя  вЪ  МосквЪ,  С)  аверсЪ 
и  реверсЪ  меда.1ьона  на  смерть  гр.  Ребиндера,  7)  штемпеля  двухЪ  ве- 
личинЪ  сЪ  изображен1емЪ  ген1я  для  золотыхЪ  медалей  Академ1и  Худо- 
жествЪ, 8)  портретЪ  Государя  Императора  двухЪ  величинЪ  кЪ  меда- 
лямЪ  вЪ  награду  отЪ  министерства  Госуд.  ИмуществЪ  (вырЬзана  вЪ 
1813  г.),  9)  портретЪ  И.  А.  Крылова  кЪ  медали  вЪ  память  его  лите- 
ратуриыхЪ  трудовЪ,  10)  пзображен1е  ,Нерукотвореннаго  образа',  на 
медали  вЪ  память  возсоедипеп1я  ипашовЪ».  8 

Среди  русскихъ  поршрешовЪ,  писанныхЪ  масляными  красками,  пе- 
реданныхЪ  изЪ  кладовыхЪ  Эрмитажа,  болЪе  интересенЪ  портретЪ,  изо- 
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6ражающ1Й  Правптельнпцу  Анну  Леопольдовну,  вЪ  домашнемЪ  кос- 
тюмТ),  вЪ  которомЪ  красиво  взяты  пятна  оранжеваго  платья  кЪ 
синему  п  бЪлому,  —  работы  непзвЪстнаго  художника.  Остальные  пор- 
треты менЪе  художественны.  ПортретЪ  принцессы  Анны  Петровны, 
А.  Антропова,  подписной,  1772  г.,  несравненно  слабЪе  портрета 
гр.  Румянцевой  того  же  художника  (тоже  вЪ  МузеТ)  Александра  III), 
Шрн  портрета  Григор1я  Молчанова  —  о  которомЪ  до  снхЪ  порЪ 
пмЪется  только  несколько  упоминан1н,  какЪ  о  живописпТ),  работав- 
шемЪ  главнымЪ  образомЪ  вЪ  МраморномЪ  дворцЪ,  —  не  представляютЪ 
интереснаго  отьрыпия.  Портреты  эти  любопытны  скорЪй  вЪ  исто- 
рическомЪ  отношен1н:  это  портреты — ие<  аревича  АлексЪя  Петро- 
вича, его  супруги  Шарлотты-Христйны-Соф1И  '^  и  портретЪ  Импера- 
тора Петра  I  вЪ  младенчеспшЪ.  ю  ОтдЪлЪ  произведен1Й  нностранныхЪ 
художниковЪ,  работавшпхЪ  вЪ  Росс1И,  пополнился  превосходнымЪ  пор- 
третомЪ  П.  П.  Елагина,  ^^  раб.  Вуаля,  портретомЪ  Николая  I,  Крюгера 
(подписной  рисунокЪ),  п  Гроота  «ПтичьимЪ  концертомЪ».  ^- 

Г1зЪ  Эр>1итажа  переданЪ  также  превосходный  рисунокЪ  Ф.  Шу- 
бина. е1'0  единственная  извЪстная  работа  этого  рода,  нзобража10Щ1Й 
Императрицу  Екатерину  II  вЪ  профиль,  вЪ  мЪховой  шапкЪ  (подпись: 
(сПрофессорЪ  ШубинЪ  1794  года»),  и  два  портрета  той  же  Императ- 
рицы, исполненные  ЖарковымЪ  гуашью,  одпнЪ  сЪ  Шебанова  (подпись: 
«П.   ЖарковЪ    1791    года))),  другой  сЪ  нзв'Ьстпаго  портрета  Рокотова. 

КЬ  этой  сер!и  относится  и  портретЪ  акварелью,  приписываемый 
Боровиковскому,  из(|бражающ1Й  неизвЪстную  даму;  по  позЪ  и  всей 
обстановкЪ  портретЪ  этотЪ  дЪйствительно  отвЪчаетЪ  стилю  этого 
художника,  хотя  по  выполпенио  и  оставляетЪ  сомнЪн1я,  не  коп1Я  ли 
это,  и  маленькая  очаровательная  пастель  Лосепко,  портретЪ  г-жи 
Хлюстнной,  доч«'ри  поэта  В.  И.  Майкова,  являющ1Йся  теперь  рЪдкой 
жемчуяупной  вЪ  русскомЪ  пскусствЪ  ХУШ  в.  ПортретЪ  этотЪ  при- 
несенЪ  вЪ  дарЪ  Музею  А.  А.  Майковой.  1з  (Воспроизведен1е  сЪ  него 
появится  вЪ  одномЪ  изЪ  б  1ижайшихЪ  выпусковЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ))). 

ОтЪ  Е.  Р.  Крупиной  МузеемЪ  пр1об[»Т)тены  парные  два  портрета 
Боровиковскаго,  изобран{ающ1е  господина  и  дам\,  вЪроятно,  супруговЪ; 
портреты  извЪстны  по  Шаврической  выставкЪ.  З^мЪтимЪ  зд1^сь  же, 
что  портретЪ  кп.  Барятинской  (воспр.  вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ» 
1911  г.,  мартЪ)  недавно  реставрированЪ  хл'ДОжникомЪ  БогословскпмЬ, 
причемЪ  очищепньи!  отЪ  грязи  порп1ретЪ  этопП)  совершенно  ожилЪ; 
оказалось,  что  кромЪ  отлично  сохранившихся  старыхЪ  красокЪ,  вЪ 
нижнемЪ  правомЪ  углу  портрета  имЪешся  подпись:  «ПисалЪ  Владим^рЪ 
Боровиковск1Й  1807  года)). 

1\'Ь  недавно  пр1обрЪтениой  коллекц1и  акварелей  и  сеп1п  Михаила 
Иванова  и  ранЪе  поступившей  большой  акварели  «Старый  КрымЪ))  ^^ 
прибавилась  очень  интересная  акварель  «ШшурмЪ  Очакова )>,'■''  переданная 
изЪ  Эр^штанга  вмЪстЪ  сЪ  любопытнымЪ,  но  менЪе  худо  жест  в«ч1ным7) 
«МЪсторасположен]*емЪ  при  Пруп1Т),  сняшымЪ  сЪ  наппры)).  Коллекц1я 
же  пр|'обрГ)тенная  МузеемЪ,  предсшлвляетЪ  очень  интересное  допол- 
нен1е  кЪ  его  альбомамЪ,  находящимся  вЪ  Эр^итажЪ.  ^^  Это  собран- 
ныя  имЪ    во  время  пуп1ешеств1Й  замЪтки,    почти    каждый    лпстЪ  ко- 
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Ф.  Шуйипъ:  Императрица  Киатср""»  '•• 
(Музей  Александра  III). 


К.   СкоиЫпе:   Ь'1шрёга»пЧе  ГаПиппе  II. 
(Михёе    А1еха11(11е  1П). 


торыхЪ  заполненЪ  имЪ  сЪ  обЪпхЪ  сторонЪ,  очевидно  изЪ  эконом1и 
мЪста  вЪ  дорогЪ.  Многая  пзЬ  ипхЪ,  какЪ  непосредсга пенно  псп().1нен- 
ныя  сЪ  натуры,  гораздо  ;кивТ)е  и  художественнЪе  находящихся  вЪ  а.1ь- 
бомахЪ  Эрм"П1ал;а.  Среди  вндовЪ  городовЪ,  развалинЪ,  сценЪ  и  отдЪльныхЪ 
фигурЪ,  зарисованныхЪ  сЪ  натуры,  находится,  между  прочимЪ,  большой 
листЪ  (акварель)  сЬ  надписью:  «Генеральный  видЪ  го|)ода  Очакова  снятЪ 
во  время  осады  около  1788  года  августа  15-го  рисованЪ  сЪ  натуры 
сЪ  юго  западной  стороны».  НабросокЪ  этотЪ  послужилЪ  матерхаломЪ 
для  «Штурма  Очакова»,  воспроизведеннаго  вЪ  кнпгЪ  А.  Бенуа.  Аква- 
рель, находящаяся  вЪ  МузеТ),  пзображаетЪ  другой  моменшЪ  штурма; 
городЪ  виденЪ  на  ней  сЪ  юго-восточной  стороны,  первый  планЪ  за- 
полценЪ  фигурами,  умЪло  нарисованными,  русскихЪ  и  турепкихЪ 
солдатЪ,  и  ОчаковЪ  сЪ  его  мечетями  впденЪ  вдали.  Компознц1я  эта 
исполнена  опытной  рукой  художника,  легко  спрявлявшагося  сЪ  слож- 
ными и  разнообразными  задачами,  и  не  лтпена  живопнсныхЪ  до- 
стоинст[?Ъ.  НЪ  коллекц1И  останавливаютЪ  еще  вниман1е  двЪ  аква- 
рели, написанныя  сЪ  обЪихЪ  сторонЪ  листа,  пзобрал;ающ1я  ауд1енц1и 
чрезвычайнаго  посла  кн.  Н.  В.  Репнина  у  Шурепкаго  Султана  вЪ  1775  г. 
и  визитЪ  его  великому  визирю,  вЪ  КонстаншинополТ)  25  ноября 
1775  г.  Акварели  .чти  представляюпЛз  какЪ  бы  эскизы  кЪ  двумЪ  гра- 
вюрамЪ  вЪ  книгЪ  ^''  «Росс1Йское  посольство  вЪ  КонстантинополТ)». 
Одна  же  изЪ  этихЪ  композип1Й  является  повторенхемЪ  сеп1И  «визитЪ 
у  визиря»,  вЪ  собрании  Алекс.  Н.  Бенуа. 15  ВсЪ  эти  композиц!п  1^  заим- 
ствованы, очевидно,  сЪ  фрапцузскихЪ  оригиналовЪ  подобныхЪ  сюже- 
шовЪ,  лишь  сЪ  измЪнен1емЪ  персонажей  и  деталей,  чему  подтвержде- 
н1емЪ  с.пжатЪ  гуаши  нЪ  библ1отекЪ  Академ1и  ХудожествЪ,  вЪ  свою 
очередь,  также  восходящ1я  кЪ  бомЪе  старому  прототипу.  ПзЪ  нихЪ 
гуашь  (Ле  614)  большого  формата,  сЪ  подписью  «Г.  А.  А.  1оЬг- 
тапп  1787»  близко  сохраняетЪ  общую  композиц1'ю,  но  озображаетЪ 
уже  «АиЛепсе  (1'ип  АтЬай8а(1еиг  йе  НоПапйе  сЬег  1е  Огап(1  8е1^иеиг, 
1е    29  поУвшЬге  1785».  -° 

ОтмЪшпмЪ  еще  интересную  акьарель  СергЪева  -1  «ПидЪ  новаго 
фонтана  подЪ  Пулковой  горой»:  на  первомЪ  планЪ  прелестный  фон- 
танЪ,  "  который  на  акварели  бьешЪ  полной  струей,  и  женщины  однЪ 
черпаютЪ  воду  изЪ  его  бассейна,  друг1я  подымаются  к1)  нему  сЪ  вед- 
рами, а  па  второмЪ  планЪ  проТ)зжающ1'е  по  шоссе,  на  чегаверикЪ,  сЪ 
форейторомЪ  и  сЪ  какимЪ  то  великаномЪ  нн  запяшкахЪ,  бары  лю- 
буются изЪ  окна  своего  тяжелаго  рыдвана  на  создаи1е  славна  го  зод- 
чаго.  Не  лишенный  романшическаго  настроен1я,  красивы!!  пе11зажЪ 
ЗшошЪ  исполненЪ  вЪ  нЪсколько  робкой  и  суховатой  манер'Ь;  впрочемЪ, 
это  и  понятно,  если  принять  во  вннман1е,  что  СергЪевЪ  былЪ  вЪ  то 
время  еще  ученикомЪ. 

Прежде,  нежели  перейти  кЪ  пр1обрТ}тен1ямЪг  бо.хЪе  поздней  эпохи, 
нужно  упомянуть  еще:  1 )  о  двухЪ,  типичныхЪ  для  времени,  но  мало- 
интересныхЪ  образахЪ  (на  холстЬ)  Ив.  Аргунова  (подписных!)),  пе- 
реданныхЪ  изЪ  Новаго  1ерусалима,  гдТ)  они,  вынутые  изЪ  иконостаса 
Растрелли,  давно  уже  замЪнены  плохими  коп1яын;  2)  о  рабошахЪ 
«ртсскихЪ    учениковЪ    большой    шпалерной    фабрики»  —  о     14    гобеле- 
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нахЪ,  сдТ)ланныхЪ  сЪ  разныхЪ  болЪе  плп  менЪе  изв'БстныхЪ  картинЪ, 
преимущественно  голландскихЪ  художнпковЪ,  большею  частью  пспол- 
нениыхЪ  сЪ  отличнымЪ  мастерствомЪ,  какЪ,  иапрпмЪрЪ,  тканый 
шелками  «ОрелЪ»  «ученика  Антона»  (1733  г.)  и  др.;  самый  ранн1Й  изЪ 
этпхЪ  гобеленопЪ  датированЪ  1727  годомЪ;  3)  о  четырехъ  живо- 
писныхЪ  панно,  находившихся,  до  поступлен1я  ихЪ  вЪ  ЭрмитажЪ,  вЪ 
ЕкатерингофскомЪ  дворц'Ь,  гдЪ  онЪ  служили,  очевидно,  наддверьями; 
два  изЪ  нихЪ  писаны  БорисомЪ  СуходольскимЪ  вЪ  1754  году,  одно 
П.  Л.  БТ)льскимЪ  вЪ  1754  году  и  послЪдн1Й  ФирсовымЪ  —  всЪ  под- 
писные; 4)  и  наконецЪ  о  12  русскихЪ  мозаикахЪ,  петербургской 
работы;  среди  нихЪ  шесть  ЛомоносовскихЪ  мозаикЪ:  4  портрета  — 
Анны  Леопольдовны,  Елнсаветы  Петровны,  Петра  П1  и  Е1{ате- 
рины  П  и  2  картины:  «Св.  Великомученица  Екатерина»  и  «Ап.  ПавелЪ»; 
двЪ  коп1и  сЪ  ЭрмитажныхЪ  картинЪ:  сЪ  пейзажа  П.  Поттера  (мозаика 
1829  г.),  сЪ  «Св.  Семейства»  К.  Лоррена  (мозаика  1832  г.)  работы 
Георга  Веклера,  2з  курляндскаго  уроженца,  удостоившагося  вниман1Я 
Императрицы  Елисаветы  АлексЪевны  и  впослЪдств1и  причисленнаго, 
по  Высочайшему  повелЪн1ю,  кЪ  Академ1и  ХудожествЪ,  гдТ)  онЪ  сЪ 
1842  г.  принималЪ  участхе  вЪ  органпзац1И  мозаичнаго  отдЪлен1*я.  24 
КромЪ  перечисленныхъ  мозаикЪ,  отмЪтимЪ  еще  минхашюрную  мозаику 
«ВидЪ  Каменноостровскаго  дворца,  сЪ  Аптекарскаго  острова». 

ПереходимЪ  затЪмЪ  кЪ  дальнЪйшнмЪ  пр1обрЪтен1ямЪ  Музея, 
пополнившимЪ  его  собранхе  отличными  образцами  не  только  твор- 
чества отдЪльныхЪ  художник» «вЪ,  уже  имЪвшихся  вЪ  МузеЪ,  по  и 
произведен1ями  художниковЪ,  совсЪмЪ  вЪ  немЪ  отсушствовавшихЪ  или 
слабо  представленныхЪ.  Шакое  пополненхе  пробЪловЪ  коллекций  Музея 
дастЪ,  конечно,  возможность  напрягать  энерг1ю  вЪ  другомЪ  направлен1и. 

ОтдЪлЪ  русскихЪ  пейзажистовЪ  обогатился  цЪлымЪ  рядомЪ 
ингаересныхЪ  каргаинЪ:  «ВидомЪ  Ьазанскаго  Собора»  6.  Я.  АлексЬева, 
хорошей  работы  этого  мастера,  сЪ  сочно  и  смЪло  написанными  фи- 
гурами перваго  плана  и  любопытными  группами  зЪвакЪ  на  мосту,  изЪ 
подЪ  котораго  выплываетЪ  расцвЪченная  лодка  на  подобие  гондолы; 
((Итал1анскимЪ  пейзажемЪ»  С.  в.  Щедрина,  поэтичнымЪ  пейзажемЪ 
М.  И.  Лебедева,  двумя  «Итал1анскими  пейзажами»  Якова  Яковлевича 
Филимонова,  25  пятью  видами  Петербурга  П.  Г.  Чернецова  2с  (сеп1и 
1823  г.),  на  которыхЪ,  между  прочимЪ,  видны  старыя  виллы  вдоль 
береговЪ  и  павильонЪ  ЛЪтняго  сада  до  перестройки;  серхей  ри- 
сунковЪ  С.  Ф.  Галакт10нова;  наконецЪ  «СоборомЪ  Св.  Петра  вЪ  РимЪ» 
М.  П.  Воробьева  и  его  же  «Галереей  графа  Строганова»  27  сЪ  красиво 
рисующейся  анфиладой  Воронихинскаго  и  слЪдующаго  за  нимЪ  зала,  сЪ 
длиннымЪ  рядомЪ  картинЪ  по  стЬнамЪ,  сЪ  живописно  разместившейся 
на  первомЪ  планЪ,  фигурой  мечтателя  сЪ  книгой,  у  отвореннаго 
окна,  вЪ  которое  ударило  петербургское  весеннее  солнце. 

УмТыо  исполнена  п  интересна  также  акварель  Пв.  Иванова  «Освя- 
щен1е  Казанскаго  собора,  15  сентября  1811  года»,  сЪ  толпою  народа 
и  войсками,  заполняющими  площадь  собора,  вдоль  котораго  длинной 
лентой  тянется  процесс1я  сЪ  крестнымЪ  ходомЪ;  вЪ  цептрЪ  за  духо- 
венствомЪ  слЪдуетЪ  АлександрЪ  I,  сЪ  Императрицами  и  свитой. 
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л.  г.  ]{а|||1скъ:  Артистка  К.  II.  Колосова. 
(Музей  Александра  III). 


А.  ТУагпеск:  I^'ас^I•^се  Еи!;ё111е  Ко1088о1Г. 
(Мияёе  АХеханДге  III). 


Акваре.1ь  эта  передана  вЪ  !Музе11  изЪ  Эр^'""^я51"Ь  откуда  посту- 
пилЪ  также  поршретЪ  вел.  кн.  Михаила  Павловича,  раб.  Кнпренскаго 
(рнсунокЪ  сЪ  монограммой:  «О.  К.  1814  С.-Петер6ургЪ»).  Что  касается 
другихЪ  вещей  Кнпренскаго,  прхобрЪтенныхЪ  МузеемЪ,  то  пзЪ  ннхЪ 
особенно  хорошЪ  живописный  портретЪ  Л.  Ф.  ОмЪ,  2*^  писанный  у 
А.  Н.  Оленина,  вЪ  1820  г.;  неоконченный  портретЪ  кн.  Урусовой 
ннтересснЪ  какЪ  эпиодЪ,    нсполненны!!,    вЬроятно,  вЪ  одинЪ  сеансЪ. 

Среди  перечпсляемыхЪ  новыхЪ  пр1обрТ)тен1Й  однимЪ  пзЪ  цТ|пныхЪ 
яв.1яется  «ПортретЪ  Е.  П.  Колосовой»,  принесенный  вЪ  дарЪ  Музею 
А.  В.  Юрьевой;  портретЪ  .чтотЪ,  одна  изЪ  .1учшпхЪ  работЪ  Варнека, 
пзображаетЪ  знаменитую  артистку  вЪ  теат[»альнол1Ъ  костюмЪ 
Д1аны  той  эпохи,  —  сЪ  вЪнкомЪ  на  го.швТ),  сЪ  перекинутой  черезЪ 
плечо  леопардовой  шкурой,  мягко  оттЪняющей  обнаженное  лЪвое  плечо; 
вЪ  рукЪ  артистка  держитЪ  лукЪ.  Среди  русскихЪ  ;кенскихЪ  поршре- 
товЪ,  этотЪ  изящный  портретЪ  Варнека,  —  одно  нзЪ  тЪхЪ  рЪдкихЪ 
исключен1й,  когда  красивая  модель  нашла  свое  художественное  вопло- 
щен1е,  вЪ  п.хастической  формЪ.  29 

Говоря  о  ВарнекТ),  хошЪлось  бы  сказать  несколько  словЪ  о  его 
ученикТ),  извЪстномЪ  собнрателЪ  каргаинЪ  Нпко.тЪ  Дмитр1евичЪ  Бы- 
ковЪ,  30  автопортретЪ  котораго,  подражан1е  Варнеку,  пр1обрЪтенЪ 
МузеемЪ.  Жизнь  Быкова,  —  одна  изЪ  тЪхЪ  отрадныхЪ  страничекЪ 
нашего  прошлаго,  не  единичные  прпмЪры  которыхЪ  мы  зна>мЪ  вЪ 
истор1и  русскаго  искусства.  М.  Д.  БыковЪ  убЪжа.Л  отЪ  отца  изЪ 
Вышняго  Волочка;  на  баркЪ  пргЬха.Л  вЪ  ПешербургЪ,  гдЪ  у  биржи, 
переодевшись  вЪ  захвач»'Нное  изЪ  дому  чистое  платье,  отправился 
искать  Академ1ю  ХудожествЪ.  ВЪ  то  время,  когда  онЪ  вЪ  ошчаянхи 
блужда.1Ъ  по  безконечнымЪ  коридорамЪ  Академии,  его  увпдЪлЪ  прохо- 
ДПВШ1Й  мимо  ВарнекЪ,  который  взялЪ  его  кЪ  себТ)  вЪ  ученики  и  опре- 
дЪли.Л  вЪ  Академ1ю,  оконченную  БыковымЪ,  вЪ  1835  году,  сЪ  зван1емЪ 
художника  портретной  живописи. 

Если  онЪ  немногаго  достигЪ,  какЪ  художникЪ,  то  вЪ  своем!) 
собран1и  картинЪ  онЪ  нашелЪ  то  удовлетворен1е  чувства  прекраснаго, 
которое  едвали  ему  да.1а  Академ1я. 

Чрезвычайно  инт«'ресное  пр1обрЪтен1*е  сдТ).1ано  МузеемЪ  вЪ 
1911  году,  —  это  45  лисшовЪ  рисунковЪ  гр.  0.  П.  Шолстого  кЪ  ба- 
лету «Эхо».  Некоторые  листы  исполнены  сЪ  изумительпымЪ  чув- 
ствомЪ  изящества  и  ритма  лин1й,  такЪ  присущим!)  этому  знмЪча- 
тельному  художнику.  ПроекшЪ  этого  балета  —  пзумляешЪ  близостью 
кЪ  современному  пониман1Ю  шеатральныхЪ  посшановокЪ.  Забоп1у  Музея 
составляешЪ  теперь  собнран1е  матер1алов1)  для  этого  балета,  кЪ 
предполагаемому  его  издан! ю,  для  чего  вЪ  наспюящес  время  нзгото- 
вляюшЪ  вЪ  ПрагТ)  пробныя  кли1не  сЪ  этихЪ  рисунковЪ,  воспроизведен1е 
кошорыхЪ  вЪ  уменьшенномЪ  видТ)  представ.1яетЪ  трудность  при  пере- 
дачЪ  различныхЪ  отшЪнковЪ  вЪ  нажимахЪ  лин1Й. 

Интересны  также  автопортретЪ  Зайцева  (рисупокЪ  1824  г.), 
миниатюрный  портретЪ  ДемутЪ-Малиновскаго  '^^  вЪ  своей  мастерской; 
дилетшантск!!!,  но  интересный  портретЪ  Крылова,  пастелью,  раб. 
Оленина  (подп.   «П.  Оленин!)  1824  г.»);  рисунокЪ  «сражен1е  при  городЪ 
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Красном!)  5-го  ноября  !8!2  года»  сЪ  подписью:  «сочипялЪ  н  рисовал!) 
В.  ШебуеьЪ  по  изустному  описан1ю  мЪстополоиссмпл)).  Красичып  рису- 
нокЪ  вЪ  манерТ)  Молппари,  по  все11  вЪроятпости,  исполненный  Янеико- 
старшимъ,  учени1;омЪ  Боровпкопскаго;  ^2  цяшь  малыхЪ  портпретовЪ 
М.  ГПеребепсва  (гуашп  1821—25  гг.),  норпфоты  П.  0.  Соколова,  пзЪ 
копюрыхЪ  ошмЬгапмЪ,  переданньп!  нзЪ  Эр^ччпажа,  рани1н  портрешЪ 
митрополита  Филарета,  портреты  ГПалызнныхЬ  (1824  г.),  гр.  Зубова, 
Полипы  1)1ардо,  зз  а.  П.  Мсргасовоп,  кн.  Оболенской  п  прелестный 
портретЪ  сына  художника,  пзвЪстнаго  иллюсп1рапюра  11  П.  Соко- 
лова, написанный  вЪ  1837  году. 

ИзЪ  т]»ехЪ  акварелей  А.  Брюллова  привлекательнее  другпхЪ 
портрет!)  Е.  П.  По.1т«>рацкой,  рожд.  Бакуниной,  п  большая,  нЪсколько 
оффиц1альиая,  но  лшстерски  нсполненная,  акварель,  пожалованная  Музею 
ГосударемЪ  ПмператоромЪ,  пос.тужившая  орпгпнаиомЪ  для  известной  ли- 
тограф1и,з^  которая  пзображаетЪ  Цесаревича  Александра  Николаевича  и 
вел.  кн.  Константина  Нико.шевича  з^  среди  кадешЪ,  на  берегу,  вЪ  Петер- 
гоф!). (Подп.  «А1ех:  ВгиПоГГ»).  Акварель  эта  была  подарена  Пмперато- 
ромЪ АлексапдромЪ  II  Паткулю,  вЪ  семьТ)  котораго  и  находилась  до 
постлп.1еп1я  вЪ  Музей  (акварель  исполнена  вЪ  1820  —  1830  гг.).  На  ней 
изображены  слТ)дук)Щ1Я  лица:  вЪ  центрЪ  сЪ  ружьемЪ  ЦесаревичЪ, 
около  пушки  спдитЪ  вел.  кн.  КонстаншинЪ  НиколаевичЪ;  у  лошади 
ВЫС0К1Й  кн.  А.  П.  Барятинск1Й,братЪ  фельдмаршала,  верхомЪ  В.  С.  Ше- 
ремешевЪ,  около  лошади  ген.  К".  К.  МердерЪ,  СалшыковЪ  (артиле- 
ристЪ),  ШарыгинЪ  (инженерЪ),  Паткуль,  два  Адлербер1а,  М.  Н.  Шол- 
стой,    БаранцевЪ,  Путяшо,  Вьельгорск1Й. 

НакопецЪ  вЪ  Музей  поступили  двЪ  новыя  работы  Шропинина: 
«СшарикЪ-нищ1Й»  (подпись:  «В.  Ш.  18::?3  года»),  написанный  свЪтло, 
какЪ  будто  худо;кппкЪ  увлекся  задачей  плеперпости  (рисунокЪ  сЪ 
этой  картины  помЪщенЪ  вЪ  рукописномЪ  каталог!»  Свиньина,  храня- 
щемся вЪ  собр.  И.  С.  Остроухова),  и  «Старуха  сЪ  курицей^  (подпись: 
((В.  ШропининЪ    1856:»). 

ПзЪ  рабошЪ  Венецианова  особенно  удачны мЪ  пр1обрТ)тен1емЪ  мы 
счишас.мЪ  порп1ретЪ  его  жены  М.  А.  Венец1аповой,  два  рисунка-пор- 
шрешы  А.  К.  и  А.  А.  ШрескнныхЪ,  особенно  жепск1Й  сЪ  подписью  и 
датой  1834  г.  (всЪ  три  принесены  вЪ  дарЪ  Музею  А.  А.  Майковой). 
Большой  хо,1стЪ  «кн.* В.  П.  Коч\бей,  вЪ  своемЪ  кабинетЪ»  (пр1обр1)- 
гаепЪ  МузеемЪ)  —  одно  изЪ  ошличныхЪ  дополпен1й  вЪ  залЪ  Венеи1апова, 
вмЬстЬ  сЪ  14  его  альбомными  листами  набросковЪ,  «Молочницей», 
«ДГ)вочко!к  вЪ  илаткТ)»  и  «Крестьянкой».  Пр1обрЬтенныя  за  послЪдпее 
время  работы  учениковЪ  Венец1анова:  А.  Денисова,  Славянскаго, 
Гр.  Сороки  (портрешЪ  Венецианова,  вЪ  старости,  дарЪ  А.  А.  Ма11ковой), 
Чернова  (((Вп\тренность  избы»,  1864  г.),  сосн1авляюп1Ъ  теперь  вмЪсшЪ 
сЪ  прежними  уи;е  довольно  полн^'ю  коллекц1Ю  школы   Венецханова. 

И  безъ  того  уже  богатое  собран1е  произведен1Й  К.  Брюллова 
увеличилось  большимЪ  количеством!)  его  рисунков!)  и  акварелей.  Часть 
ихЪ  принесена  вЪ  дарЪ  Музею  П.  А.  и  В.  А.  Брюлловыми.  ИзЬ  этой 
сер1и  иппхересны:  акварельный  по[)Н1рет!)  вел.  кн.  Александры  Пав- 
довны,  сеи1я  кЪ   «Бахчисарайскому  фонтану»,  портрешЪ  Ф.  А.   Бруни. 
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к.  II.  Прюлловъ  (2):  М.  Н.  Глинка. 
(Музей  Ллскспндра   III). 


(11,  ВгиПой"  (!):  М.  I.  «Пика. 
(Мияер  А11!хап(1ге  111). 


ИзЪ  числа  же  пр1о6рТ)тонныхЪ  МузеемЪ  нужно  от.мЪтить:  пор- 
третЪ  П.  В.  Басппа  (акварель  сЪ  подписью:  «Кота  МВСССХХХ  Вги1- 
1о1Т»),  поршрешЪ  11в.  II.  Брюллова  (рисунокЪ),  рано  умсршаго  брата 
художника,  портретЪ  Дмптр1ева-31аммнова  1822  г.  РГ)дк1п  портрспГЬ 
композитора  М.  II.  Глинки  (акварель),  по  нашему  мнЪн1ю,  ошиОочно 
приписывается  К'.  Брюллову.  По  неум'Ьлому  |)исунку  этою  портрета, 
по  робко!»  акварельной  п1е\никТ)  оп'Ь  сов<1)мЪ  не  похожЪ  на  всегда 
увЪренную  манеру  К.  Брюллова  и  всегда  смЪлый,  свободный  его  рису- 
нокЪ. СкорЬе  можно  предположить,  что  этотЪ  поргаретЪ  исполненЪ 
Яненко-младгпимЪ. 

Большой  портретЪ  дЪшей  П.  В  Басина,  вЪ  стп  |Ъ  Винтергаль- 
шера,  и  изящный,  11р1ятно  написанный  пмЪ  же,  портретЪ  Клодины 
НантенЪ  (1827  г.),  вмЬстЪ  сЪ  коллекцией  его  альбомов!),  пр1обрТ)тены 
МузеемЪ  у  Е.  V.  Басиной.  Интересны  нЪ  историческомЪ  отношен»и 
очень  типичный  для  Николаевской  эпохи  1п1ёпеиг  Хруцкаго  (подпись: 
«I.  СЬгиск!  1854»),  нзображающ1Й  митрополита  I.  СЬмашко  в'Ь  рабо- 
чемЪ  кабпнетЪ  слушающимЪ  докладЪ  секретаря,  и  его  нее  жестко 
писанный  норшретЪ  I.  СЪмашко  унхатскимЪ  еиископомЪ,  пр1обрЪтены 
МузеемЪ  у  г-жи  Губченко. 

НзЪ  произведен1Й  (•шсутсшвованшихЪ  до  спхЪ  порЪ  вЪ  МузеЪ  ху- 
дожннковЪ  пр1обр1)тены:  бойко  и  сочно  написанньп!  эскизЪ  Ломшева,  зс 
.тюбопытная  «сцена  пзЪ  китайской  жи.-<ни))  Легашева,  37  вЪ  которой 
детали  исполнены  мЪстами  сЪ  наивной  изысканностью  и  бытовая 
сцена  «Ь'рестины»,  сЪ  интересными  костюмами  средней  полосы  Росс1и, 
извЪсшнаго      своими     лнгаограф|ями     Рудольфа     /Куковскаго     (подпись: 

«Р.    ЖуКОВСК1Й))). 

Ко.1лекц!я  произведен1Й  П.  А.  Федотова,  все  еще  бЪдно  предста- 
вленнаго  вЪ  МузеЪ,  счастливо  пополнилась  цЪлымЪ  рядомЪ  прелесшныхЪ 
маленькихЪ  портретовЪ  семьи  ЖдановичЪ,  изЪ  которыхЪ  мног1е  хо- 
рошо извЬстны  читателямЪ  «СтарыхЪ  ГодовЬ»  (девять  изЪ  эшихЪ 
портр»  товЪ  —  маслянрлми  красками,  одна  акварель  и  два  рисунка).  ^*^ 

ДвТ)  очень  цЪнныхЪ  картины  послЪдователя  Федотова  А.  Ф.  Чер- 
иьниева  (1820  —  186.Ч)  «ОтЪЪздЪ»  и  «Благословен1е  жениха  и  невЪсты» 
(1851  г.)  принесены  Музею  вЪ  дарЪ  ВеликимЪ  КняземЪ  ПетромЪ  Пи- 
колаевичемЪ.  Оба  эти  жанра  написаны  подЪ  большимЪ  вл1ЯН1емЪ  Фе- 
дотова; «Благословен1е  ж<  ниха  и  невЪсты»  и  композиц1ей  своей  наио- 
минаетЪ  знаменитое  «Сватовство  майора».  ВЪ  болЪе  и;е  раннемЪ 
«ОтЪЬздЬ»  еще  видны  слЪды  вл!ян1Й  Веиец1анова.  ОбЪ  картины  пре- 
красно исполнены  и  проникнуты    какой-то  душевной  теплотой. 

Заканчивая  крашк!!!  обзорЪ  то!!  части  новыхЪ  пр1обрТ)тен1Й  М^зея, 
которыхЪ  касается  напш  замЬиша,  нельзя  не  признать,  что  наряду 
сЪ  первоклассными  ироизведсн1ями  русскаго  искусства  МузеемЪ  пр10- 
брТ)тены  и  так1Я,  которыя  не  имТ)ютЪ  сами  по  себЪ  больик^й  худо- 
жественной цЪнности,  но  они  важны  потому,  что  придают!»  собранию 
Млзея  необходимую  полноту.  Начашыя  работы  по  реставран1и.  улуч- 
шен1ю  способовЪ  хранен|'я  худон;ественныхЪ  произнеден!!!,  собиран1ю 
фошографическаго  архива,  библ1отекн  и  составлению  библ1огра(})ическаго 
указателя    по    русскому    искусству     ошвлекаютЪ,  конечно,    ошЪ    пр10- 
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брЪтен1Й  часть  средствЪ  Музея,  далеко  вообще  недостаточныхЪ,  и 
Музей  нерЪдко  упускаетЪ  драгоценные  для  него  предметы,  не  будучи 
вЪ  состоян1Н  конкурировать  сЪ  частными  собирателями.  Но  все 
это  так1я  работы,  безЪ  которыхЪ  невозможна  нормальная  жизнь  со- 
временпаго  музея.  ВЪ  самомЪ  дЪлЪ,  интересы  кЪ  искусству  растутЪ, 
спец1альные  запросы  назрЪлаютЪ,  и  Музей  не  выполпялЪ  бы  своей  за- 
дачи, не  удовлетворяя  имЪ. 

П.  Нерадовск1Й. 


II  Р  И  М  -Ъ  Ч  А  Н  I  Я. 

1.  ПосаЪдн!!!  отчетЪ  о  пр1'обрЪтен1яхЪ  Музея  былЪ  помЪщенЪ  бар,  Н.  Вран- 
гелем!) ВЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ»  1911  г.,  мартЪ.  НЪтЪ  возможности  вЪ  небольшой 
замЪткЪ  дать  сколько  ппбудь  полный  отчетЪ  о  всЪхЪ  пр1обрЪтен1яхЪ  Музея  за 
последнее  времл.  особенно  им'Бя  вЪ  виду  громадпыя  пр1обрЪтеп!я  памятппковЪ 
до-Петропскаго  искусства,  которые  одни  даютЪ  громадный  совершенно  новый  и 
чрезвычайно  цЪнный  матер1алЪ. 

2.  Си.  перечень  паслЪднихЪ  поступлений  вЪ  КаталогЪ  Музея,  изд.  1912  г., 
вЪ  который  вошлп  по(туплен1я  до  1юля  вхЪсяца  прошлаго  года. 

3.  Ьюсты  Шубина,  среди  котормхЪ  иовторен1е  замЪчательпаго  бюста 
Екатерины  Л,  паходящагося  у  кн.  А.  М.  Голицына,  вЪ  с.  ПетровскомЪ.  вм1)стЬ 
сЪ  двумя  терракоттами  Козловскаго  и  моделью  памятника  Суворова,  переданы 
изЪ  Эрмитажа  по  Высочайшему  повел'Бн1ю  вЪ  1910  г.,  вЪ  то  время,  когда  изЪ 
Музея  передавались  «Ъ  Эрм"П1ажЪ  итал1анск!е  примитивы.  ВслЪдЪ  затЪмЪ  дирек- 
торомЪ  Имп.  Эрмитажа  гр.  Д.  II.  ШолстымЪ  последовательно  было,  по  м^рЪ  раз- 
борки коллекц1й  Эрмитажа,  исходатайствовано  Высочайшее  соизволеи1е  на  пере- 
дачу вЪ  Музей  цЪлаго  ряда  другихЪ  пр(»изведен1й  русскаго  искусства. 

4.  Воспроизв.  вЪ  лЪтнемЪ  вьшускЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  за  1910  г.,  стр.  150. 
На  гравюрЪ  (вЪ  собраи1и  Эрмитажа),  изображающей  эту  статую,  подпись 

справа:  «ВысЪка.Л  изь  мрамора  М.  Козловск1Й»,  сЛва:  «гравировалЪ  Е.  КошкинЪ 
1793».  По  срединЪ  крупнымЪ  1нрифтомЪ:  «Премудрая  благодЪтельпипа  Росс1и». 

о.  >'ткинЪ  былЪ  пенсюперомЪ  горпаго  и  соляного  департамента;  учился  вЪ 
классБ  у  П.  Доброхотова,  по  смерти  котораго  занялЪ  его  должность.  ОнЪ  полу- 
чи.1Ъ  медаль  2-го  достоинства,  за  л'Ьплен1е  сЪ  натуры,  вЪ  1826  г.  10  апр.;  серебр. 
мед.  1  дост.,  вЪ  1827  г.  13  —  14- сент.,  УткинЪ  получилЪ.  будучи  ученикомЪ  4  возр. 
медальррнаго  класса,  за  вылЬпленную  нмЪ  из'Ь  воска  и  потомЪ  вырЪзанную  на 
стали  фигуру  Марса:  серебр.  мед.  1  дост.  за  лЪил.  сЪ  натуры,  вЪ  1828  г.,  1  септ.; 
въ  1830  г.  золотую  .мед.  за  программу  «Орфей  и  Эвридика»  (барельефЪ  изЪ  глины). 

6.  См.  т.  V  «Пет.  Русск.  Иск.»  П.  Грабаря,  статью  бар.  Н.  Врангеля, 
стр.  259  и  260,  гд!)  воспроизведенЪ  «СудЪ  Париса». 

7.  Па  выставкЪ  вЪ  Академ1и  ХудожествЪ,  вЪ  1827  г.  находились  слЪдую- 
щ1я  его  работы:  «АлександрЪ  Макрдонск1Й))  (голова  на  халцедонЪ),  «Го.10ва  Эску- 
лапа» (на  красномЪ  сердоликЪ),  фигура  Марса  (на  стали);  см.  «СЪверпую  Пчелу» 
за  1827  г.  стр.  117.  ВЪ  той  же  газетЪ  за  1819  г.,  на  стр.  1044,  паходимЪ  упоми- 
нан1е  о  золотой  медали  для  Академа!  ХудожествЪ,  о  ме.хали  для  горпаго  инсти- 
тута, о  медали  «поргаретЪ  Императора  Александра  Ь,  о  медали  на  юбилей  Кры- 
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и.  (К  <'о1головъ:  П()|1т|1('тъ  художнмкм 

И.  II.  ('(^К(IЛ0I1^^. 

(Муа»'п  Ллсктмидра   III). 


Р.  Р\  Хоко1(|И":   1*()г(Г111(  (1и  |)е1'п1ге 

1».   Р.  Nоко1(.I^. 

(Мпж'в  Ак>\а11|||-е  III). 


лова,  о  мСудЪ  Париса",  пзЪ  воска  (восковые  оригиналы  находятся  теперь  вЪ  Му- 
зеЪ)  и  о  медали  на  закладку  Храма  Христа  Спасителя,  вЪ  МосквЪ.  ВЪ  «СпП.  ВЪд.» 
за  1845  г.,  стр.  1271,  узпаемЪ  о  его  медалнхЪ  большой  и  средней  величины  для 
награды  корреспондентамЪ  М-ва  Госуд.  Имущ,  и  о  портретЬ  Николая  I  для  ме- 
дали вЪ  награду  воспвтапннкамЪ  Московск.  Сиротск.  Александр.  Инстпт.  (нахо- 
дится вЪ  МузеЪ  Александра  III).  ПмЪ  же  вырЪзана  лицевая  сторона  медали,  по 
случаю  2о-лЪт1я  Моск.  Общ.  Сельск.  Хоз.,  исправлены  штемпеля  медали  на  учре- 
жден1е  «фдена  Андрея  11»'рвозваннаго  и  возобновленЪ  попорченный  портретЪ 
Екатерины  I  для  портретной  коллекц1и.  См.  «Спб.  ВЪд.»  184в  г.,  стр.  1087. 

8.  КЪ  перечисленнымЪ  11роизведен1ямЪ  II.  II.  Уткина  можемЪ  прибавить 
еще  прелестную  камею  «Орфей  и  Эвридпка»,  на  сердоликЪ,  вЪ  собр.  ГП.  В.  Ки- 
бальчича, с.1ЪпокЪ  которой  находится  вЪ  МузеЪ. 

9.  На  обратной  стороыЪ  портрета  подпись:  «Ппса:  Григореп:  МолчановЪ: 
1772  году».  ВЪ  1782  г.  МолчановЪ  пропзводилЪ  живописпыя  работы  вЪ  Мрамор- 
номЬ  дворцЪ.  «Худож.  Сокр.  Росс1и»  1905,  стр.  153,  статья  А.  II.  А'спенскяго. 

10.  На  обратной  сторонЪ  подпись:  оЦ.  МолчановЪ:  1772  г.».  Два  подобныхЬ 
портрета  находятся  вЪ  1иевЪ,  гдЪ  они  считаются  изо6ражен1ями  1оанна  Ан- 
тоновича. 

11.  Воспр.  вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ»,  октябрь  1909  г.  ПортретЪ  прпнадлежалЪ 
бар.  Г.  Маптепфелю,  вЪ  РнгЪ.  11р1обрТ)тенЪ  МузеемЪ  у  I.  Ф.  ЦЪхаиовецкаго. 

1'^  Среди  ир1обрЪтен1й  ипогтранньиЪ  художниковЪ  отмБтпмЪ  также  пей- 
зажЪ  «Малая  Пматра»,  любопытный  вЪ  истирическомЪ  отношен1и,  подписанный 
Бухгольце.мЪ:  «Н.  ВисЫюИх  1730»,  (а  одно  слово  не  разобрано). 

13.  Одновременно  А.  А.  Майкова  принесла  вЪ  дарЪ  Музею  рядЪ  семейныхЪ 
портрстовЪ  и  картинЪ,  пгполнепныхЪ  художпикомЪ  И.  А.  МайковымЪ,  рабошЪ  ко- 
тораго  не  имЪлось  до  того  времени  вЪ  МузеЪ. 

14.  См.  «Прошлое  Шавриды»  Ю.  Кулаковскаго  (К1евЪ,  1906  г.),  воспроизведе- 
н1е  па  стр.  108,  а  также  альбомЪ  М.  Пванова,  вЪ  собр.  Эрмитажа.  Переданная 
пзЪ  Метергофскаго  дворца  акварель  эта  называлась  раньше  «ВидЪ  Вахчисарая». 
(указан1е  на  «Старый  КрымЪ»  сдЪлано  Я.  II.  СмпрновымЪ). 

15.  СлЪдуетЪ  сравнить  воспропзведен1е  сЪ  акварели  Мих.  Пванова,  того  же 
сюя{ета,  помЪщенное  вЪ  «Русской  ШколЪ  Живописи»,  А.  Бенуа,  стр.  19. 

16.  СестренцевичЪ-БогушЪ  пишегаЪ  вЪ  своей  «11стор!и  Шавр1и»  т.  I,  стр.  16: 
«Если  иск\сный  Ма1орЪ  ПвановЪ  велитЪ  выгравировать  срисованные  пмЪ  200  ви- 
довЪ,  то  безпрпстрастный  зпатокЪ  не  примепётЪ  имЪ  дать  преимущество  предЪ 
ледниками  и  славными  мЪстоположе111ями  Швейцар1и».  «Прогулка  по  южному  бе- 
регу Шавриды  отЪ  Алуи1ты  въ  Алупку».  —  «СЪв.  Пчела»  1830  г.  №  25,  27  февр. 
30  1ЮЛЯ  1770  года  М.  ИвановЪ  получилЪ  золотую  медаль,  выпущенЪ  художпикомЪ 
по  пейзажу  н  зачисленЪ  вЪ  пенс1онеры.  См.  «С.-Петерб.  ВЪд.».  1770  года  №  65. 

17.  ВЪ  книгЪ,  изданной  вЪ  1777  г.:  «Росс1Йское  Посольство  вЪ  Константи- 
пополЪ,  1776  г.»,  помЪщены  двЪ  гравюры,  п<1дЪ  которыми  имЪются  подписи  на 
русскомЪ  и  францу^<скомЪ  языкахЪ:  1)  «Ауд1енц1я  чре.звычайнаго  и  полномочнаго 
Ея  Пмператорскаго  Величества  Самодержицы  Всеросс1йской  Посла  Князя  Нико- 
лая Васильевича  Репнина,  у  турецкаго  Султана,  1775  г.»,  2)  «ВизитЪ  чрезвычай- 
наго  Ея  Пмператорскаго  Величества  Посла  Князя  Николая  Васильевича  Репнина. 
быв1Н1Й  у  великаго  визиря  турецкаго  вЪ  ЦарьградЪ  ноября  28  д.  1775  г.»  (Под- 
писная гравюра  Ив.  ВугрЪева).  Первая  гравюра  безЪ  подписи  гравера,  но  тоже 
ЬугрЪева  (си.  словарь  Ровинскаго,  стр.  116). 

18.  На  сеп1и  вЪ  собр.  Алекс.  Н.  Бенуа  закончены  архитектурные  орнаменты 
зала,  едва  начатые  на  акварели  Музея,  причемЪ  сеп1я  значительно  меныне. 

19.  Си.  подобную  же  композиц1ю  вЪ  собр.  П.  Е.  ЦвЪткова,  раб.  Воробьева, 
исполненную  вЪ  1820-хЪ  гг. 

20.  ДвЪ  друг1я  гуанш  въ  собр.  библ1отеки  Акад.  Худ.  сЪ  подписями:  1)  «А»- 
Лепсе  йи  М1п1з1ге  (1'Ап{т1е1егге  сЬсг  ГЕтрегеиг»  (Л»  613),  2)  «ЛисИепсе  (1и  М1П1б1ге 
(1'А11д1е{е1те  сЬег  1е  ^гаа(1-у151г>  (№  611),  той  же  манеры,  но  безЪ  подписи  автора. 

21.  Передана  пзЪ  Эрмитажа.  Подпись:  «учепикъ  7-го  класса  СергЪевЪ». 

22.  См.  А.  Трубникова:  «Шома  де  ШомонЪ»,  «Старые  Годы»  1908,  стр.510. 
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23.  См.  «Сбори.  Матер1а.1овЪ»  Псшроиа.  т    П,  сшр.  161  п  433. 

24.  СвГ)лТ)1ия  о  Век.1ерЬ  см.  вЪ  «СЬв.  Пче-тЪ»  1839  г.,  стр.  1044,  и  на  то!!  же 
страпиц'Ь  о  мозапкЪ  сЪ  картины  Лебедева  «Боясья  Матерь  и  .Лрхангел'Ь  1'а- 
вр1||.1Ъ»  и  о  ^IР^^;^ажЪ  сЪ  Демарпа;  стр.  144:  о  пожалоили!!!  ему  зватпя  м<»заич11сша 
Кабинета  Е.  II.  В.  п  о  мозаикЬ  сЪ  -  Прсображепгя»  1'а(1)а,ч.1я,  за  которую  ему  бы.ю 
за11.1аме11о  2о.(Х)1)  р.  ВЪ  «СПБ.  ВЬд.»  1843  г.,  стр.  1271,  о  вид!»  Царскаго  Се.та,  обЪ 
образТ)  св.  .Александры  для  монум<м1та  вел.  кп.  .Александры  Николаевны  п  о  иор- 
третЪ  Петра  I.  ВЪ  «СПБ.  ВЪд-»  1846  г.  стр.  1087,  о  коп!»  сЪ  пейзажа  Дуси  п  о 
»ВндЬ  ц.  св.  Петра  вЪ  РпмЪ».  ВЪ  «(Л1Б.  ВТ)Д...  1851,  Ла  244,  стр.  978,  о  4 
мозанчныхЪ  столахЪ  для  новаго  Зрм"П1ажа.  ВЪ  «СЬв.  Пч.»  за  1852  г.,  стр.  932, 
обЪ  «иЗ'>браже1П11  Христа  Спасители  вЪ  терповомЪ  пЪицЪ»  сЪ  Шиц!ана  и  обЪ 
образЪ  св.  Пико.1ая  для  ген.  Дапыюва.  ВЪ  «СЪв.  Пч.»  за  1^54  г.  стр.  1;{58,  о 
.мозаичноиЪ  образ!)  св.  Надежды  вЪ  ц.  на  ВолковомЪ  кладбитЪ  п  о  Нерукотвореп- 
но.мЪ  о.  для  ген.  БЬляева,  а  также  сЪ  Иинакера  для  г.  А.1феракп  п  о  трехЪ 
мозаичныхЪ  прессЪ-папье  сЪ  пепзажамп. 

25.  '"м.  «Сборн.  Матер.»  Петрова  т.  1стр.  152;  за  пеНзажЪ:  «СЪ  горЪ  между 
камнями  падающ!!!  ручей»  Як.  ФилимоповЪ  получп.)Ъ  2-ую  зол.  мед.,  вЪ  1791  г.; 
тамЪ  же,  на  стр.  167:  сынЪ  торопецкаго  купца  Я.  П.  Филимонова,  родивш1Йся 
вЪ  1770  г.,  получи.1Ъ  мал.  зол.  мед.  вЪ  1793  г. 

26.  КромГ)  того  пр|"обр'Ьте1|Ъ  альбомЪ  КрымскпхЪ  видовЪ,  Н.  Чернецова. 

27.  Есть  основан1я  предполагать,  что  картина  эта  принадлежала  нЪкогда 
гр.  Строганову,  и  только  случайное  запоздан1е  телеграммы  сЪ  рЪшеп1емЪ  пр1о- 
брЪсти  эту  картину  помЪшало  вернуться  ей  вЪ  Строгановское  собра1пе. 

28.  Анна  Фед.  ОмЪ,  рожденная  ФурманЪ,  была  начальницей  Николаевскаго 
Института.  Сконч.  вЪ  1855  г. 

29.  КромЪ  того,  М\зеем7)  пр1обр'Ьтены  с.|Ъдующ1я  работы  Варнека:  кари- 
катура на  худ.  П.  0.  Соколова  (1845  г.),  акварель;  рпсунокЪ,  изображаюш1й  дуэпгЪ 
М.  П.  ВарнекЪ  и  0.  К.  ДанненбергЪ;  эскизЪ  портрета  кн.  Дол1  оруковой,  и  пей- 
зажЪ  вЪ  окрестностяхЪ  Рима  (1809  г.). 

30.  И.  Д.  БыковЪ  (1812 — 1884).  СлужилЪ  вЪ  канцеляр1и  Акадрм1и  ХудожествЪ. 
Мнопя  пзЪ  картинЪ  его  ко.1лекц1и  украшаюшЪ  лучнне  нанш  музеи  и  частныя 
собран1я.  Между  прочимЪ,  пзвЪстная  картина  Лосенко  «Молодой  ХудожпикЪ»,  вЪ 
Шретьяковской  гадереЪ,  также  изЪ  Быковскаго  собрания. 

Определение    автопортрета    Быкова,  пр1обрЪт.  отЪ  Л.  Дюкрэ,  н  б1ографп- 
ческ1я  свЪдЪн1я  о  пемЪ  любезно  сообщены  намЪ  его  сыномЪ  А.  П.   Быковымъ. 
Портреты  И.  Д.  Быкова  гравир.  В.  БобровЪ.  См.  слов.  Ровпнскаго. 

31.  ПортретЪ  ДемутЪ-Малиновскаго  пис.  КрыловЪ.  См.  «СЬв.  Пч.»  1839  г. 
стр.  1(М)0. 

32.  Па  портретЪ  сомнительная  подпись:  «В.  БоровиковскШ  1810   года». 

33.  ПортретЪ  II.  В1ардо  написанЪ  вЪ  ПетербургЪ,  вЪ  1842  г. 

31  См.  «СынЪ  Отечества»  1831  г,  кн.  ХЫП,  стр.  298.  ВЪ  отчетЪ  Акад. 
Худ.  за  1830  —  31  г.  находимЪ,  что  А.  Б|1ЮлловЪ  наппсалЪ  водяными  красками 
картину,  нзображающ\ю  Цесаревича  Александра  Николаевича,  окруженнаго  раз- 
ныхЪ  корпусонЪ  кадетами.  «II  нынЬ  собственным!)  надзоромЪ  п  указан1ями 
руководси11»уеиГ1)  рисован1е  се!!  картины  па  камнЪ  для  литограф1и.> 

35.  См.  литограф1ю  А.  Брюллова,  изображающую  в.  кн.  Константина  Николае- 
вича подЪ.херевомЪ,  на  которой  фигура  вел.  князя  взяик)  сЪ  описываемой  акварели. 

Сч.  первые  оттиски  этой  лии10граф1и,  а  1накжс  эскизЪ  карандашемЪ  для 
большой  акнарелн,  вЪ  собр.  В.  А.  Брю.мова. 

36.  См.  стан1ью  бар.  П.  Н.  Врангеля  «Николай  АлексЪевичЪ  ЛомтевЪ 
(1816  —  1858)»,  «Золотое  Руно»  1909  г.  №10. 

37.  ХудожникЪ  ЛегашевЪ  при  русской  мисс1И  вЪ  ПекинЪ  награжденЪ  драго- 
цЪпнымЪ  бри.1.мантовымЪ  перстнемЪ.  «СЪв.  Пч.»  1839.  Стр.  144.  На  выставкЪ 
О-ва  Поош(1.  Худ.  ВЪ  1825  г.  выстан.тя.Г!)     Плоды  и  цвЪты».  «СЪв.  Пч.»  1825  г. Л»  14. 

.38.  См.  «Старые  Годы»  за  ноябрь  1907  г. 
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Л.  В.  М  о  р  о  3  о  в  Ъ:  К  а  т  а  л  о  г  Ъ  моего  с  о  б  р  а  н  1  я  р  у  с  с  к  п  х  Ъ 
гравпрованныхЪ  и  лнтографпрованпыхЪ  портретовЪ, 
т.1(А.  — Г.)  Москва.  1912.  ГШ-1- 372  4- VIII  стр.  139  табл.  Мал.  фолю. 

СлЪдуя  завЪтамЪ  нашего  знамеиптаго  иконографа  Д.  А.  Ровин- 
скаго,  А.  В.  МорозовЪ  вЪ  течен1е  18  лЪтЪ  собралЪ  прекрасною  кол- 
лекц1Ю  гравпрованныхЪ  портретовЪ,  основан10ыЪ  которой  послужило 
собрап1е  Шюлева,  затЪмЪ  лучш1е  листы  пр1обрЪтены  пмЪ  отЪ  Фель- 
тена  изЪ  собран1Й  Ефремова,  Чапскаго,  Иверсена  и  гр.  Д.  И.  Шолстого.^ 
не  считня,  конечно,  сл\чанны\Ъ  пр1обрЪгаен1й  вЪ  Росс1и  п  за  границей. 
ВЪ  данное  время  г.  ЛХорозовЪ  прпступп.Л  кЪ  описанию  своего  рЪдкаго  по 
полнотЪ  собрян1я;  вышедш!!!  первый  томЪ  охватываетЪ  собою  всего 
четыре  первыхЪ  буквы  и  заключаетЪ  вЪ  себЪ  описан1е  нортретовЪ 
около  460  лпцЪ.  ВЪ  собран1И  имЪется  единственный  пзвЪстный 
ЭкземплярЪ  портрета  Ьенигны  ГотлибЪ  БпронЪ  сЪ  подписью  и  рЪд- 
чайш1е  портреты:  Вин1уса  (III  и  1\^  состоян1я),  кн.  В.  В.  Голицына, 
гравированный  ШарасевичемЪ,  гр.  Ф.  1^.  Буксгевдена,  Н.  А.  Бекетова 
(молодымЪ^,  гр.  Л1.  И.  Воронцова,  гравированный  И.  И.  ШуваловымЪ, 
пробный  отпечатокЪ  портрета  кн.  А.  М.  БЪлосельскаго-БЪлозер»  каго. 
а  также  кн.  П.  М.  Голицына,  гравированный  Радиюм'Ь,  портретЪ 
голландскаго  купца  Христофора  Бранта,  пожалованнаго  ПетромЪ  вЪ 
надворные  сов'Ьтнпки    и  др. 

ЭтотЪ  кратк1й  перечень  рЪдчайшихЪ  листовЪ,  только  по  че- 
тырем!) первым!)  буквамЪ,  даетЪ  ун;е  поият1е  и  обо  всемЪ  собран1И 
А.  В.  Морозова,  являющемся  безспорно  однимЪ  изЪ  паиболЪе  полныхЪ 
вЪ  настоящее  время  у    насЪ. 

ВЪ  описан|'и  своего  собрап!я  авторЪ,  во  1-хЪ,  дополпяетЪ  описанхя 
Ровинскаго  указап1СмЪ  другихЪ  состоян1й  досок!)  и  отпечатковЪ,  не 
попавшихЪ  вЪ  его  словарь,  во  2-хЪ,  описывастЪ  портреты,  неиз- 
вЪстные  Ровинскому,  и  вЪ  3-хЪ,  продолжаетЪ  трудЪ  Ровинскаго  описа- 
н1емЪ  порт|)етовЪ,  появившихся  послЪ  сос1иавлен!я  его  словаря,  нри- 
чемЪ     мЪры     эшихЪ     послЪднихЪ    указаны    вЪ    сантиметрахЪ,    всЪ  же 
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остальныя  показаны,  какЪ  у  Ровинскаго,  вЪ  дюймахЪ  и  л1Н1яхЪ;  нельзя 
не  согласиться  сЪ  мнТ)Н1емЪ  автора,  что  существованхе  двухЪ  мЪрЪ 
вЪ  одномЪ  и  томЪ  же  каталогЪ  является  нЪкоторымЪ  неудобствомЪ. 
Все  оп11сан1е  составлено  по  «нстемЪ  Ровинскаго,  причемЪ  по- 
вторены слово  вЪ  слово  описан1Я  словаря,  такнмЪ  образомЪ  каталогЪ 
г.  Морозова  можетЪ  считаться  почти  вторымЪ  дополненнымЪ  из- 
дан1емЪ  труда  Ровинскаго,  по  сравнению  сЪ  которымЪ  вЪ  первыхЪ 
четырехЪ  буквахЪ  не  хватаетЪ  всего  около  60  портретовЪ,  безусловно 
перЪдкихЪ;  нЪкоторые  изЪ  нихЪ,  какЪ  напр.:  В.  Е.  АлексЪева,  Баран- 
цова,  Бахтина,  Б\шн,  Гомана,  Гроте  п  др.  приведены  РовинскимЪ  изЪ 
описания  меда.1еи  Иверсена  и  отсутствие  нхЪ  вЪ  такомЪ  богатомЪ 
собрании  можно  обЪяснить  только  случайностью;  но  зато  вЪ  ката- 
логЪ А.  В.  Морозова  пмЪются  чрезвычайно  интересные  портреты, 
неизвЪстные  Ровинскому,  какЪ  напр.:  31нп1рополнгаа  Антон1я  Рафаль- 
скаго,  вел.  кн.  Анны  Петровны,  Базилевскаго,  двухЪ  кн.  Барятин- 
скихЪ,  гр.  А.  Р.  Воронцова,  Николая  Внтсена,  Мар1и  Вильде,  писателя 
самоучки  Н.  Голишева,  подполковника  Головачева,  а  также  портретЪ 
М.  И.  Воронцова,  гравированный  И.  И.  ШуваловымЪ,  сЪ  полной  его 
подписью. 

АвторЪ  вЪ  описан1и  портрета  В.  Л.  Буняковскаго,  гравирован- 
наго  К.  С.  Весе.10вскимЪ,  повторяетЪ  ошибку  Ровинскаго,  указывая, 
что  портретЪ  эпхотЪ  гравированЪ  крЪпкой  водкой;  на  самомЪ  дЪлЪ 
это  фотогравюра  сЪ  рисунка  на  автотипной  бумагЪ,  сдЪланная  вЪ 
Эксп.  Заг.  Гос.  БумагЪ  (пробный  отпечатокЪ  неудачнаго  портрета, 
осшавшагося  неизданнымЪ). 

КромЪ  гравпрованныхЪ  портретовЪ  вЪ  каталогЪ  описаны  н  ли- 
тографированные, но  вЪ  каталогЪ  они  вошли,  какЪ  у  Ровинскаго, — 
случайно  и,  кЪ  сожалЪн1Ю,  подробно  не  описаны.  Опнсаи1'е  рЪдкихЪ 
красивыхЪ  литогра(|)1Й,  не  уступающихЪ  по  красотЪ  и  изяществу 
гравюрамЪ,  составляетЪ  цЪнный  вкладЪ  вЪ  нашу  иконограф1ю.  Старнн- 
ныя  «оригинальныя))  литограф1и,  т.  е.  исполненныя  самими  худож- 
никами на  камнЪ,  высоко  цЪнилнсь  такимЪ  знатокомЪ  и  любителемЪ 
гравюрЪ,  какимЪ  бьмЪ  Д.  А.  Ровинск1Й;  кЪ  сожалЪн1Ю,  до  настоящаго 
времени  у  насЪ  нЪтЪ  спец1альнаго  «словаря  русскихЪ  литографиро- 
ванныхЪ  портретовЪ»,  несмотря  на  100-лЪтнее  существован!**  ли- 
П10граф1и  вЪ  Росс1и.  А.  В.  МорозовымЪ  описаны  главиымЪ  образомЪ 
женск1е  литографированные  портреты,  какЪ  особенно  красивые  и 
интересные  вЪ  быпшвомЪ  отн()шен1и,  а  изЪ  мужскихЪ  —  портреты 
выдающихся  дЪятелей  на  попрпщЪ  литературы  и   пскусствЪ. 

Со  времени  появлеи1я  словаря  Ровинскаго,  настоящ1Й  каталогЪ 
является  безспорно  наиболЪе  полнымЪ  и  пнтересиымЪ  гарудомЪ  по 
русской  нконогрнф1и.  Нельзя  не  пожалЪть,  что  опЪ,  к(>айне  необхо- 
димый, какЪ  пособ1е  для  всякаго  собирателя  русскихЪ  портретовЪ,  по 
своей  цЪнЪ  и  рЪдкости  будетЪ  недосшупенЪ  широкому  кругу  любителей, 
а  потому  былЪ  бы  желателенЪ  выпускЪ  второго  дешеваго  издан1Я. 

В.  Я.  АдАРюковЪ. 


*  Указаше  Б.  К.  Веселовскаго — сына  1^  С.  Веселовскаго. 
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^ас^ие8  ЕоЬ^^ие<;:6оиI;Ь^ёге,  за  у1е,  зоп  оеиуге.  Рапе, 
]лЬга1пе  Кепоиагс!,  Н.  Ьаигепз  ей.  1912.  4^  28  илл.  Ц.  25  фр. 

Имя     бронзовщика     Гутьсра     окружено    такой    большою    славою, 
что  вполнЪ  объясняется  живой     интересЪ,     вызываемый    появленхемЪ 
посвященной    ему    монограф'ш.    ЛвторЪ    даетЪ    подробное    его  жизне- 
описан1е,    выясняетЪ    имена    его  сотрудниковЪ,  сообщаетЪ  рядЪ  доку- 
ментовЪ,    касающихся    Гутьера,   и  закаичиваетЪ  трудЪ  критическимЪ 
каталогомЪ    всЪхЪ  пропзведен1Й    худол^ннка,    раздЪляя    ихЪ    на  «досто- 
вЪрныя»      п      «приписываемыл».      Для      насЪ       особенно      интересны 
предметы,    отмЪченные    имЪ    вЪ    Росс1И.  ВЪ  ГалереЪ  ДрагоцЪнностей 
Имш'раторскаго     Эрмчпяажа     онЪ    называетЪ    безспорными     работами 
Гутьера     вазы    изЪ    слоново!}    кости    и    бронзы    сЪ  вензелями    Мар^и- 
Антуанетты.     Совершенно    невЪрно,    однако,  будто  онЪ  подарены  ко- 
ролевою   Императриц?)    ЕкашеринЪ;    вазы    эти   были  прхобрЪшены  ъЪ 
11а[»иж1)    во    время    рев()люц1и,    переходили    вЪ    разныя    собрания    и  вЪ 
1884    г.    куплены  для    Эрмитажа    вЪ    сосшавЪ   Голпцынскаго  собран1я. 
ЗатЪм'Ь    авторЪ    перечисляетЪ    «приписываемую»    Гушьеру  мебель  вЪ 
той  же  галереЪ,  но  забываешЪ  указать  (какЪ  и  вЪ  прочпхЪ  случаяхЪ)^ 
кто  именно    ихЪ   «приписываетЪ»   мастеру.  ВЪ  напи'мЪ  музеЪ  они  его 
имени    не  носяшЪ  и  непзвЪстно,  ошЪ  кого  исходитЪ  припйснн1е  и  сЪ 
кТ)мЪ    авторЪ    вступаетЪ    вЪ    спорЪ.  Сюда  относятся  очень  богатый 
коммодЪ   СЪ  бронзовыми  вазами    и    сфинксами  на  углахЪ,  и  сшолЬ,  пе- 
ределанный    вЪ     витрпну,    вЪ     которой     помещается    большая  часть 
собран1я  табакерокЪ  великаго  князя  Алексея  Александровича.  По  мнЪн1ю 
г.  Робикз,    первый  скорЪе    напоминаетЪ    Шомира.    Въ    ПакловскЪ  онЪ 
счишаешЪ    достоверными    стЪннпки  (воспр.  на  табл.  131    «Худ.  Сокр. 
Рос.»     1905     г.),    а     приписываемыми — двое    часовЪ    (модели,    думаешЪ 
авторЪ,    исполнялЪ    Буаз»»),    таганы  со  сфинксами  и  трофеями  и  под- 
свЪчнпки    бЪлаго    мрамора    сЪ    бронзою,    на    львиныхЪ  лапахЪ.  Опять 
остается  ненз"1)стнымЪ,  кто  приписываетЪ  эти  предметы    Гутьеру, 
такЪ    как!)    даже    проф.  ИраховЪ,  вообще  не  останавливающ1Йся  предЪ 
опредЪлен1ями,    воспроизводнвш1н    часы    и    таганы    вЪ    «Х^дожесшвен- 
ныхЪ  СокровищахЪ)»  не    приписалЪ    ихЪ   этому  мастеру.  ВЪ  часшпыхЪ 
пашихЪ     собран1яхЪ  авторЪ    называетЪ     «почти  достоверными»    кан- 
делябры   кн.  Юсуповой  (треножникЪ,  покоют1йся  на  трехЪ  козлахЪ  и 
увенчанный     головами    сашировЪ,    рояски    вЪ    видЪ    орлиныхЪ  головЪ), 
«приписываемыми))    двЬ     пары     канделябровЪ    у    ШеремешевыхЪ    (безЪ 
ближайшаго    определеп1я),    а    «достоверными»    таганы  вЪ  Останкине 
(воспр,    «Старые    Годьп),    1910    мап-1юиь,  стр.  52)   и   соглашается  сЪ 
припи(ан1емЪ   Гутьеру  канделябровЪ  вЪ  эиюмЪ  же  дворцЪ  (воспр.  шамЪ 
же,    стр.    52  б).  Но  опять  неизвестно,  отчего  авторЪ  рЪшаетЪ,  что 
последн1е    пр1об|)ешелы    па    аукцюнЬ    СанЪ-Донашо    вЪ  1880  г.,  когда 
они  еще    раньше    находились  вЪ  семьЪ  ШеремешевыхЪ  и  при  описаи1и 
ихЪ    вЪ    нашемЪ    журпалЬ    только    указапо  на  почти  полное  сходство 
ихЪ   сЪ  парою,  появившеюся    на    этой    распродаже.    Почти    так1е    же 
канделябры  находятся  вЪ    галерее    Уал.хасЪ,    но    центральная    ваза    не 
бронзовая,  а  изЪ  лаписЪ  -  лазули. 
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КпомГ.  того,  аишорЪ  счптаетЪ  „Т,|к,пшнок>  ,.а6ото.о  Гутьера 
,.шо....сЪ  .Л  га,,среЪ  Уа...,аЛ,  по  характорпымЪ  соимЪ  ч.ртамЪ  « 
„:Г,„Ъ  иожкамЪ  очень  охоиНй  сЬ  рабочий  сп.олпкомЪ  собра.пп 
V    3    Хитрово  (воспр.  .Старые  Годы.,  1912,  декабрь,  <тр    1Ь). 

■•.тати    ДдетЪ    уи„«яиуть,    что  два  пер..ок..а.с„ыхЪ  угольника 
„    бюро   »Ъ    галереЬ    УаллаеЪ,   „сиолненные    РнзенеромЪ,  сЪ    бронзою 
Чть™а      идушЪ    изЪ    собран!»    гр.    Кушелева -Безбородко,    а     четыре 
1  ЗъпиыЛ     сшЪиника'    на    4     с.Т.чн    каждый    (изЪ  „ихЪ  два  при- 
надлежали королевЪ)  „Л    собран!»   бар.    Э-    Ротшильда  тоже  когда  то 

""""а  :"'о:!,'нТ::"пов„димо.,у,  авторЪ  самЪ  не  дГ,ла..Ъ  розь,сковЪ  вЪ 
Росс!»  и  свои  „итересныя  реиродунц1и  -  а  возможно,  и  зам1,чан,я- 
занмствовалЪ  нзЬ  еще  неполныЛ  магаер1аловЪ  г.  Денн  Рон,а.-11.  В. 

н  О  В  ы  Я  книги. 

Вь,ше.1Ъ  седьмой  вьшускЪ  .Ежегодника  Общества  АрхитекторовЪ- 
ХудожниковЪ.  (за  1912  г.),  какЪ  всегда,  очень  интересный.  Между 
нрочимЪ,  вЪ  немЪ  помещены  обмЪры  и  рисунки  сгорЪвшаго  мннувшимЪ 
,Т,шомЪ  Петровского  дворца,  наброски  Рябушкина  ,Ъ  нредмстовЪ  цер- 
;„в7ой  етарГнь,,  снимки  сЪ  Васильевскаго  храма  вЪ  ОвручЪ,  реста.ри- 
руемаго  А.  В.  ЩусевымЪ. 

ВЬ  коваИ  минувшаго  года  вытла,  вЪ  лондонскомЪ  изданш  Неше- 
шапн,  книга  г.  НегЬеП  Соок:  «КеУ,е«8  апй  АрргесаЫопз  оГ  "ММ'»» 
таз1е.-з,.  Это  сборниЛ  етатеП  но  нтал1анскому  искусству,  уже  на- 
„ечатанныхЪ  авш'оромЪ  „Ъ  разныхЪ  „овременныхЪ  издашяхЪ^  ОнЪ 
очень  интересенЪ  и  для  „асЪ,  такЪ  какЪ  заключает!,  вЪ  еебЬ  и  рядЬ 
суждени.  о  картинахЪ,  находящихся  „Ь  Росс!н,  между  лрочимЪ  сводку 
мнЪнШ  о  .хеонардовской  мадонн!)  М.  А.  Ьенуа. 

ВЬ  издан1н  Парижской  «В1Ы1о1Ьес1ие  а'ай  е1  а'агсЬёоЬк.^»,  учрежден- 
ной г  Дп-Э,  выт'елЪ  очень  и„.,езный  словарь  «Ьев  аги.1е.  аесога^еи.. 
Ьо1..>,  сод^ржащ!»  свЪдТ,н1я  о  столярахЪ  рЬчикахЪ,  иозолотчиках^ 
и  т.  п.  КромЪ  6!ографическихЪ  данныхЪ  о  каждомЪ  мастерЬ  ир 
„одян,ся  сниски  его  работЪ,  иродажныя  цЪны  его  "Р-'З-Д""»  ;'^- 
6л  огра.|,1я  о  немЪ.  Первый  п,„«Ь  закончеиЪ  буквою  .Ь»  "здатель  кая 
деятельность  6..бл1„теки  заслуживаетЪ  искренней  признательности 
всЪхЪ,  занимающихся  искуссгавомЪ,  и  собирателей. 
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ЮБИЛЕИНЛЯ   .ШтЕРЛтУРА. 

ГПрехсотлЪтнШ  юбилей  царствова1пя  Дома  РомаиопыхЪ  вызпалЪ 
уже  обширную  литературу,  посвященную  вопросамЪ  псшор^н  и  искус- 
ства, особенно  эпохи  начала  XVII  вЪка.  !1о  если  не  лишены  нЪкото- 
рыхЪ  неправпльноспиЧ!  пли  стралаюшЪ  отсуп1ств1емЪ  вкуса  «роскоп!- 
пыя»  издан1я  Сытина,  Сойкина  и  т.  д.,  то  книги,  предназначенныя 
для  очень  большого  расиространен1я,  не  только  изданы  безЪ  соблюде- 
Н1Я  з^ементарныхЪ  требован1й  книжной  эстетики,  но  даже  грЪтатЪ 
противЪ  псторпческо!!  правды  и  точности  опредЪлен1я  х^дожествен- 
паго  матер1ала. 

.  Между  тЪмЪ,  казалось  бы,  какЪ  разЬ  издания,  распространен1е 
которых!)  очень  велико,  должны  бы  были  отличаться  особенною  до- 
( товарностью  факгповЪ.  Если  непростительна  неточность  вЪ  изоб- 
ражен1н  герба  РомановыхЪ  на  персилетЪ  книгп  «Царственный  ДомЪ 
РомановыхЪ»,  изданной  подъ  редакц1ен  шакихЪ  профессоров!)  какЪ  Пла- 
шоновЪ  и  ЧечулппЪ,  —  то  вЪ  брошюр'Ь,  издающейся  вЪ  нескольких!) 
десяткахЪ  тысяч!)  экземпляровЪ,  I.  А.  Любича-Кошурова  «ШрехсотлЪ- 
т1е  Рол1ановых!)»  воспронзведеи1е  Шроиие-Серг1евской  лавры  подЪ 
имепемЪ  11пат1свскаго  монастыря  положительно  преступно.  Не  бу- 
д»>мЪ  останавливаться  на  всЬхЪ  мноючислеипыхъ  примЪрахЪ. 

Достаточно  указать  на  то,  что  воспроизиеденхе  иконы  0еодо- 
ровско!!  Божьей  Матери  XIII  в.,  находящейся  вЪ  соборТ)  Костромы, 
подЪ  видомЪ  то1»,  которою  инокиня  Мароа  Ивановна  «по  предангю» 
благословила  своего  сына  на  царство  (XVII  в.  и  хранящейся  вЪ  риз- 
ннцЪ  11пат1евскаго  монастыря)  —  обычное  явлен1е,  а  на  дпяхЪ  кЪ 
этому  роду  неточностей  присоединились  и  еще  подобныя. 

ВЪ  одномЪ  журналЪ  подЪ  нзображен1емЪ  креселЪ  (начала  XVIII  в.), 
сдЪланныхЪ  изЪ  желЪза  (на  ШульскомЪ  заводТ)?),  подписано  —  «кресла 
паря  Михаила  беодоровича  и  его  матери  царицы  Мареы  Ивановны)). 
ПодЪ  пллюсп1рац1е1<),  изображающей  «Зеленую»  башню  11пат1евскаго 
монастыря,  подписано:  «Святыя  ворота,  вЪ  которыя  стучался  Паня, 
пзЬ  оперы  «Жизнь  за  Царя)),  тогда  как!)  эта  башня  сооружен1емЪ 
сиоим!)  на  нЬсколько  лЪтЪ  позже  пюго  момента,  когда  «Ьаня  могЪ 
стучаться))  и^  главное,  «Святыя  ворота))  — совсЪмЪ  сЪ  другой  стороны 
монастыря. 

Очевидно,  такое  отпошен1е  издателей  кЪ  просв'1)щеп1Ю  пз'блнки, 
интересы  копюрой  они  якобы  обслуживают!),  должно  быть  иное. 
Предотвратишь  повторен1е  гаакихЪ  ошибокЪ  могло  бы  издап1е  маше- 
р1аловЪ,  панболЪе  всЪхЪ  интересующихЪ  (гербЪ  РомановыхЪ,  виды 
паиболЪе  важныхЪ  псшорнческихЪ  сооружен1й,  вЪ  которых!)  происхо- 
дили тЪ  или  иныя  события  эпохи,  популярные  предметы,  прниадле- 
жавш1е  членамЪ  династши,  и  т.  п.)  и  едва  ли  это  не  входило  бы  вЪ 
задачи  «Комитета  по  праздновап1Ю    юбилея».  —  Г.  Л. 
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НОВЫЯ  книги  ЗА  ГРАНИЦЕЮ. 

Р.  Ьезиеиг:  Мепагз,  1е  сЬакеаи,  1е8  ^аг(11п8    е1   1е8  соПесИопз  с1е  М-те  (1е 
Ротра(1оиг  еЬ  йи  т^^^^и^8  йе  Мап^пу. 
В1о18,  Кепё  Вге1оп.  —  8°.  20  илл.  —  6  фр. 

.1.  бшГГгеу:  Апйгё  Ье  Nо8I;ге. 

Рапз,  Ьаигеп8.  «Ьез  ^гагк!.'?  аг1181е8».  —  8°.  24  илл.  —  3  фр. 

И.  о.  8реапп(1:  ТЬе  СЫИЬоой  оГ  АН  ог  1;Ье  АзсепЬ  о/  Мап. 
ЬопДоп  ,  Ке^ап  Раи1.  —  8».  498  илл.  —  21  ш. 

А.  Ма^^иапс^:  Ве11а  КоЬЫаз  1П  Атепса. 

Ьопйоп,  Гголуйе.  —  4".  72  илл.  —  20  ш. 

\У'.  N.  Но^Vе:  Апхта!  Ые  1п  ИаНап  рахпИп^. 
Ьопйоп,  АИеп.  —  8».  —  12  ш.  6  п. 

А.  Ь.  Мауег:  МигШо,  (1е8  Ме181ег8  ОетаИе  1п  287  АЬЫИип^еп. 

81ии^аг4,  «К1аз81кег  (1ег  Кип8Ь>.  —  8"^.  —  12  м. 

А.  Оок1:  ТоЬапп  С.  ЛУИск,  еш  Ма1ег  йез  (1еи1;5сЬеп  Етр1ге. 
ВегИп,  Са851гег.  —  8^^.  7  илл.  —  3  м. 

Н.  НоГтапп:  ЕиЬгег  йигсЬ  (1а8  РоггеИап  КаЫпекк  йег  К.  КезМепг. 
МипсЬеп,  Вгисктапп.  —  8".  12  илл.  —  1  м. 

В1е  Кип12:ИсЬеп  (хетае1(1е8атт1ип_о:еп  топ  ^[огепг.  В1е  Ме18[ег\уегке  (1ег 
Ака(1ет1е,  йег  Т1Й12;1еп  и.  (1е8  Рак12го  Р1111. 

ВегИп,  РЬо1о^.  бевеИйсЬай.  —  70,5  X  э2  5.  60  и.о.  вып.   1  —  3.  —  по  1оО  м. 

Ст.  КаЬп:  Ггат1С018  ВоисЬег. 

Сг.  КаЬп:  Деап  -  Нопогё  Ггао^опагй. 

ВегИп,  Мхгдиагй  &  С».  — 31,5  X  25 Д  оО  илл.  —  по  1  м.  80  пф. 

М.  8сЬго1ег:  ]\ИсЬек1п«?е1о.  81х1;1п18сЬе  ипй  Ме(1гсе18сЬе  КареПе. 
Ье\рг\§,  Хеп1е11-Уег1а^.  —  8^.  Илл.  —  2  м. 
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4^    Ри/т»    Г'  ^.• 


СГОРАВШИ!    СОБОРЪ. 

НЪтЪ  охоты  «изливать  иегодован1е))  по  поводу  самой  возмож- 
ности пожара,  гибели  такой  исторической  святыни,  какЪ  Шроицк1Й 
соборЪ,  богатый,  кЪ  счастью  спасенными,  историческими  и  художе- 
ственными реликв1ямп,  такими  художественными  достопрпмЪчашель- 
ностями,  какЪ,  кЪ  счастью,  тоже  уцЪлТ)вш1Й  иконостасЪ.  ДЪло  слиш- 
комЪ  очевидно,  какЪ  оно  было  очевидно  и  при  недавней  гибели  Петроь- 
скаго  дворца,  спец1ально  окруженнаго  горюч имЪ  матер1аломЪ.  Неисправ- 
ность дымохода  вЪ  знаменитомЪ  историческомЪ  и  притомЪ  деревян- 
номЪ  храмЪ,  какЪ  вЪ  какомЪ  нибудь  домишкЪ  уЪзднаго  города,  перво- 
начальный способЪ  тушен1я  ведрами  со  снЪгомЪ  (какЪ  при  деревен- 
скнхЪ  пожарахЪ)  вЪ  центрЪ  столицы,  гдЪ  существуетЪ  усовершен- 
ствованная пожарная  сигнализац1я,  все  это  иллюстрап1и,  сами  по 
себЪ  слиткомЪ  наглядныя  и  ярк1я. 

По  обыкновен1ю  также — «громЪ  не  грянетЪ,  мужикЪ  не  пере- 
крестится». СейчасЪ  же  возникли  разговоры  о  необходимости  осмотра 
вЪ  пожарном!)  отношен1и  другихЪ  историческихЪ  храмовЪ,  о  доба- 
влен1и  особой  статьи  кЪ  находящемуся  вЪ  Государственной  ДумЪ  пра- 
вительственному законопроекту  охраны  старины  п  пр.  Сразу  отклик- 
нулись два  наиболЪе  живыхЪ  и  интересующихся  вопросомЪ  о  старинЪ 
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общества:  АрхитекторовЪ-ХудожниковЪ    и    Защиты    н   Сохранен1я  вЪ 
Росс111  памятннковЪ  искусства  п  старнны. 

ВЪ  засЪдан1я.\Ъ,  происходившпхЪ  чуть  ли  не  во  время  самаго  по- 
жара, уже  были  подняты  вопросы  о  реставрац1и.  Одновременно  причтЪ 
собора  поднялЪ  вопросЪ  о  постро11кТ)  временной  церквн  передЪ  сгорЪв- 
шнмЪ  соборомЪ.  Последнее,  конечно,  менЪе  всего  желательно.  Шакая 
временная  постройка  можетЪ  оказаться,  какЪ  часто  бываетЪ,  далеко 
не  временной  и  только  отдалитЪ  реставрац1ю  собора,  особенно  если 
на  эту  постройку  будутЪ  затрачены  суммы  нзЪ  страховой  прем1и. 
Возникла  также  мысль  реставрировать  соборЪ  вЪ  еще  болЪе  перво- 
начальномЪ  видТ),  по  уцЬлЪвшпмЪ  изображен1ямЪ  его  XVIII  в.  Но  и  эту 
мысль  едва  ли  можно  одобрить,  ибо  это  будетЪ  не  реставрац1я,  а 
новая  постройка.  Между  тЪмЪ,  возможна  буквальная  реставрац1я,  по 
крайней  мЬрЪ  самаго  корпуса  собора,  который  сЪ  внЪшпе!!  стороны 
совершенно  уцЪлЪлЪ,  кромЪ  упавшпхЪ,  но  тоже  частью  уцТиЪвшихЪ, 
колоннЪ  п  обгорЪвшей  передней  части.  МожетЪ  быть  даже  почти  вся 
обшивка,  пилястры  сЪ  капителями,  наличники  окопЪ  могутЪ  быть 
цЪликомЪ  применены  кЪ  дЪл}.  ОбмЪры  могутЪ  быть  произведены  и 
сейчасЪ,  виды  и  планы  собора  сохранились.  Построенный  между  17.50 
и  1756  гг.,  отремонтированный  и  перестроенный  при  АлександрЪ  I  и 
АлександрЪ  II,  онЪ  не  представля.Л  цЪльнаго  архитекгаурно-художе- 
ственнаго  сооружен1я  опредЪленной  эпохи.  Но  не  мало  было  прелести 
вЪ  его  фасадахЪ,  такЪ  напоминавшихЪ  по  дЪлящимЪ  ихЪ  красивымЪ 
пилястрамЪ  сЪ  капителями  и  какЪ  бы  антресольнымЪ  окнамЪ  на  верху 
старинныя  усадебныя  постройки.  Странно  гармонировалЪ  сЪ  ними 
оригинальный,  частью  тоже  цЪликомЪ  уцЪлЪвш1й,  куполЪ  сЪ  наса- 
женной на  немЪ  какЪ  бы  до-Петровской  главкой.  А  главное,  такЪ 
бьыЪ  привлекателенЪ  ансамбль  всего  этого,  одного  изЪ  самыхЪ  парад- 
ныхЪ  и  своеобразныхЪ  мЪстЪ  столицы.  ЧерезЪ  широчайшую  площадь 
сЪ  широкимЪ  видом!)  на  Неву  и  дальнюЕО  нарядную  набережную  пере 
глядывались  гранд1озная  Петропавловская  крЪпость  и  скромная  дере- 
вянная церковка  сЪ  какимЪ  то  отзвукомЪ  еще  до-Пешровской  старины, 
столь  похожая  издали  на  многочисленныя  еще  деревянныя  церковки, 
разбросанныя  по  нашимЪ  селамЪ  и  захолустьямЪ. 

Думается,  необходимо  и  естественно,  не  мудрствуя  .1укаво,  воз- 
становить  цЪликомЪ  этошЪ  ансамбль  точной  реставрацхей  наружнаго 
вида  собора,  что,  повидимому,  совершенно  возможно. 

А.  Росшпсллвовъ. 


-.^лнч»т-';','::^. 
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РАБОША  ВЪ  МУЗЕЬ  АЛЕКСАНДРА  III  И  ЕГО  ОШДЪЛЪ 

ИКОНОПИСИ. 

Исключительное  художественное  значен1е  нашей  дренней  иконо- 
ииси  выступаетЪ  все  нагляднЬй  и,  очевидно,  недалеко,  если  еще  не 
наступило  время  общеевропейскаго  прнзнан1я  и  интереса  кЪ  этой 
какЪ  бы  вновь  открываемой  области  вселпрнаго  искусства.  У  част- 
ныхЪ  лицЪ  давно  уже  существуюшЪ  прекрасный  коллекц1и  древ- 
нихЪ  нконЪ,  но  крупнЪйшую  роль  вЪ  пропагандЪ  нашего  древняго  ху- 
дожества нредсшоптЪ  сыграть,  поводимому,  нашему  музею  Алексан- 
дра III,  гдТ)  сейчасЪ  идетЪ  самая  напряженная  работа  по  устройству 
отдЪла  иконописи  и  церковныхЪ  древностей.  ОтдЪ.1у  этому  оказана 
исключительная  поддержка.  Благодаря  щедрому  пожертвован1Ю  Го- 
сударя Императора,  сЪ  лЪша  вЪ  музей  поступило  до  80  очень 
пЪнныхЪ  нконТ^,  собранныхЪ  хранителемЪ  музея  П.  И.  НерадовскимЪ 
но  время  его  послЪднихЪ  поЪздокЪ  по  Росс1и.  Поступили  также  пре- 
восходные образны  сшариннаго  шитья,  древнихЪ  церковныхЪ  пред- 
метовЪ.  Иконы  будутЪ  расположены  по  школамЪ,  начиная  сЪ  грече- 
ской. Часть  ихЪ  реставрируется,  правнльнЪй  сказать  —  очищается. 
Среди  вновь  посшуппвшихЪ  есть  образцы  удивительной  сохранности 
и  декоративной  красоты,  какЪ  напримЪрЪ  различныя  нзображен1Я  Ге- 
орг1я  ПобЪдоносца  и  Николая  Чудотворна.  Есть  образцы  лучшаго 
письма  Строгановской  школы  и  Новгородской  XV  и  XVI  вв.,  осо- 
бенно вЪ  нзображен1яхЪ  Богоматери,  очень  тонкаго  письма.  Есть 
иконы,  поражающ!я  рЪдкостью  н  оригинальностью  изображен1Й,  на- 
прнмЪрЪ,  нзображенхе  Димитр1Я  и  Романа  Царевичей,  изо6ражен1е  Ва- 
СИЛ1Я  Блаженнаго,  картины  Сотворен1я  ЛИра  и  Страшнаго  Суда,  Бла- 
говЪщен1е,  НетхозавЪтная  Шронца,  Преображен1е,  ФедорЪ  СтратнлашЪ 
сЪ  жит1емЪ,  очень  большая  доска,  гдЪ  вЪ  многочисленныхЪ  кар- 
тинахЪ  рядами  изображена  вся  жизнь  Спасителя.  ПревосходенЪ  окладЪ 
изЪ  эмали  и  жемчуга  на  нконЪ  Божьей  Матери  времени  царя  АлексЪя 
Михайловича.  Обезпечепо  пополнение  н  устройство  всего  ошдЪла. 
ГосударемЪ  ИмперашоромЪ  изЪ  личныхЪ  средствЪ  ассигнуется  по 
30.000  руб.  на  пр1обрЬтен1е  новыхЪ  нкоиЪ,  а  на  достойное  устрой- 
ство и  оборудованхе  всего  огадЪла  пожертвована  сумма  однимЪ  част- 
ныуЪ  лицомЪ.  Но  этого  мало.  Издательство  «СиринЪ»  ассигнуетЪ 
100.000  руб.  на  издан1е  «(Собран1е  иконЪ  музея  Александра  ПЬ),  при- 
чемЪ  кЪ  конкурсу  по  воспроизведеп1ю  иконЪ  будушЪ  привлечены  лучш1'я 
фирмы  Лейпцига,  Лондона,  Голланд1и  и  Росс1и.  КЪ  кал^дому  воспроиз- 
веден1ю  будетЪ  приложена  вся  литература  обЪ  оригиналЪ  (нотомЪ 
предположено  такое  же  нздашельспшо  фресокЪ).  А  чистый  доходЪ 
от^^  издан1я  посшупишЪ  опять  шакп  на  новыя  п})1обрТ)тен1я  иконЪ 
для  музея.  Все  это  совершенно  исключительные  прпмЪры  прекраснаго 
меценатства  и  плодотворной  энергичной  работы. 

Но  и  общая  огромная  работа  вЪ  музеТ)  и  его  обогащенхе  далеко 
не  ограничиваются  ошдЪломЬ  иконописи.  Предпринимается  устройство 
архива  —  библ1отеки  и  уже  мног(1е  для  него  сдЪлано,  что  очень  облег- 
читЪ  трудЪ  изс.1Т)доватслей. 
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в-ьсти  ЗА  мъсяцъ. 

ВопросЪ  о  «ДпорцЪ  Бнропау  —  ПеньковомЪ  буяиЪ  у  Шуч- 
кова  моста  былЪ  поднятЪ  вЪ  пашемЪ  журналЪ  еще  вЪ  1907  году. 
ВЪ  настоящее  время  городская  дума  и  организованная  ею  коммис1я  сЪ 
преобладающимЪ  участхемЪ  архитекторовЪ  приговорили  его  кЪ  сломкЪ. 
Но  за  него  горячо  вступились  Музей  Стараго  Петербурга,  Общество 
Защиты  и  Сохранен1я  вЪ  Росс1и  памятниковЪ  искусства  и  старины 
и  Общество  архитекторовЪ-художниковЪ  послЪ  докладовЪ  Александра 
Н.  Бенла,  который  находитЪ  эту  постройку  17бО-хЪ  г.г.  совершенно 
выдающимся  по  своему  художественному  значению  памятникомЪ  ста- 
рины. По  мн1>н1Ю  ректора  Академ1и  Л.  Н.  Бенуа  «дворецЪ»,  исклю- 
чительная по  своей  фундаментальности  постройка,  можетЪ  быть 
приспособленЪ  подЪ  музей.  Любопытно,  что  на  недавнемЪ  думскомЪ 
конкурсЪ  проектовЪ  по  застройкЪ  всего  мЪсгаа  подЪ  городскою  вы- 
ставку услов1емЪ  было  поставлено  сохранен1е  дворца.  НеизвЪстно,  как1е 
мотивы  заставили  думу  измЪнить  свое  рТ)шен1е. 

КЪ  счастью  Дворцовое  ведомство  признало  другой  проектЪ  го- 
рода—  устроить  цвЪтникЪ  на  дворцовой  площади — «без- 
стильнымЬ,  безцвЪтнымЪ  и  некрасивымЪ,  а  проектЪ  ограды  для  цвЪт- 
ника  невозможнымЪ  по  своей  грубой  композиц1И)).  ШЪмЪ  не  менЪе,  го- 
родская управа  не  унываетЪ  и  намЪрена  поручить  Росс1йскому  Обще- 
ству Садоводства  составление  новаго  проекта.  Но  вЪдь  безсгаильность 
и  некрасивость  вЪ  самой  мысли  проекта,  вЪ  нам1)рен1и  нарушить 
существующ1й  ансамбль,  который  должен!)  быть  неприкосновененЪ.  По 
пос.1Т)днимЪ  свЪдЪн1ямЪ,  ДворцовымЪ  вЪдомствомЪ  отвергнута  именно 
самая  мысль  проекта,  и  площадь  останется  неприкосновенной. 

Состоялось  празднован1е  35  лЪтняго  юбилея  Археологиче- 
с  к  а  г  о  Института  и  профессорской  дЪятельносшн  директора  его 
знаменитаго  археолога  Н.  В.  Покровскаго. 

ИЪ  конференцЪ-залТ)  Академ1и  ХудожествЪ  вЪ  прнсутств1и  Авгу- 
стЪйшаго  Президента  Е.  II.  В.  Великой  Княгини  Мархи  Пав.швны, 
представителей  учрежден1й,  приглашенныхЪ  лицЪ  и  многочисленной 
публики  ОбществомЪ  архишекпюровЪ-художниковЪ  было  устроено  с  о- 
б  р  а  н  1  е,  посвященное  памяти  Захарова  и  Вороних  и  на  по 
случаю  ихЪ  столЪтнихЪ  юбнлеевЪ.  Были  прочитаны  доклады 
Н.  Е.  Лансере  «Жизнь  и  деятельность  Захарова»,  В.  Я.  Ь'урбашовымЪ 
«ХарактерЪ  творчества  Воронихина»,  II.  А.  ФоминымЪ  «ОбЪ  архи- 
тектурТ)  при  Император?)  Александр?)  I»  и  сд?)лано  сообщенхе  гра- 
жданскимЪ  инженеромЪ  АплаксинымЪ  о  р?)шеткЪ  Казанскаго  собора. 
Высказывались  скромныя  пожелан1я,  чтобы  бьма  наконецЪ  освобождена 
р?)шетка  Казанскаго  собора  и  хоп1ь  отчасти  открытЪ  видЪ  на 
Адмиралтейство.  ОбЪ  освобожден1и  р?)шетки  и  площадки  ходатай- 
ствовалЪ  и   причтЪ  Казанскаго  собора. 

ВЪ  Маломъ  за.хЬ  Ь'онсерватор1и  состоялось  чествован1е  па- 
мяти В.  В.  Самойлова  по  случаю  стол?)т1я  со  дня  рожден1я. 
Предположено  устроить  вЪ  Акадез11и  Хл'дожествЪ  выставку  его  ра- 
ботЪ  и  предметовЪ,  связанныхЪ  сЪ  его  памятью.  ВЪ  извЪстной  кол- 
лекц1и  его  рисунковЪ  —  до  100  Л°Л"°,  вЪ  театральномЪ  музеЪ  В.  В.  Про- 
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топопопа  находятся    портреты  и  бюсты    артиста,    рЪдк1я    гравюры, 
его  изображающ1я,  а  также  его  работы. 

Открылись  к  Л'  р  с  ы  Института  теории  н  с  к  у  с  с  т  в  Ъ 
г  р.  В.  П.  Зубова  лек111ей  самого  учредителя  «О  методахЪ  истории  ис- 
кусства». ВЪ  весеннемЪ  семестрЪ  будутЪ  прочитаны  слЪдующ1я  лекщи: 
Э-  к.  фонЪ-ЛппгартомЪ  «Ьа  реш(и1е  КаИеппе  а  Гёродие  (1е  1а  Кепа18- 
8апее»,  П.  В.  ДеларовымЪ  «История  живописи  вЪ  НидерландахЪ», 
В.  Ш.  ГеорггевскимЪ  «История  русской  иконописи»,  бар.  Н.  Н.  Вран- 
гелемЪ  «Искусство  Х\"1И  и  XIX  вв.  вЪ  Росс1и»,  В.  Я.  КурбатовымЪ 
«Классическая  архитектура  вЪ  Западной  ЕвропТ)  и  Росс1и»,  О.  Ф.  Вальд- 
гауэромЪ  «СгезсЫсЫе  (1ег  апИкеп  Р1а8(;1к»,  кн.  С.  М.  ВолкоискимЪ  «Чело- 
вЪкЪ,  какЪ  матер^алЪ  пластическаго  искусства»,  Ьо1П8  Кёаи  «Ьез  ге- 
1аиоп8  агГхвИдиез  епкге  1а  Кгапсе  еЬ  1а  Ки881е  аи  ХУШ-е  81ёс1е». 

ВЪ  СоляномЪ  переулкЪ  вЪ  одноэтажномЪ  домЪ,  построенном!)  вЪ 
1779  году,  открылся  музей  Ю.  Э-  Озаровскаго,  названный  имЪ 
«Старый  ДомнкЪ»  и  вмЪщающ1Й  до  600  предметовЪ.  «Музей»  занимает!) 
три  комнаты,  вЪ  первой  предметы  Петровской  эпохи,  во  второй 
Елисаветинской  и  вЪ  третьей  Екатерининской  и  Александровской. 
КЪ  сожалЪн1ю,  собран1е  это  нЪсколько  случайное,  сЪ  примЪсью  до- 
вольно обильной  бутафор1и,  недостаточно  изслЪдовано  сЪ  точки 
3р1эн1я  подлинности  и  эпохи  вещей,  а  художестиенныхЪ  предметовЪ 
вЪ  немЪ  очень  мало.  «Старый  домикЪ»  очень  снмпатиченЪ,  какЪ  по- 
пытка со6ран1я  бытовыхЪ  вещей,  но  до  «музея»,  вЪ  строгомЪ  смыслЪ, 
ему  очень  далеко. 

Состоя.юсь  открыт1е  С.-П  етербургской  учено  II  архив- 
ной коммис1п.  На  первомЪ  собран1и  участвовало  около  160  лицЪ. 

Городской  голова  об(»атился  сЪ  просьбой  вЪ  Академ11о  ХудожествЪ 
командировать  представителя  вЪ  I  ородскую  комми11ю  для  обсужден1я 
вопроса  о  реставрац1и  обе. «иска  вЪ  РумянцевскомЪ 
скверТ).    Академ1ей  избранЪ  М.  ГП.  Преображенск1Й. 

На  одномЪ  изъ  собранхй  Общества  архитекторовЪ-художников!) 
ТП.  Л.  ВторжецкимЪ  было  сдЪлано  сообщен1е  о  сломкЪ  стара  го 
гостинаго  двора  (передЪланная  потомЪ  постро11ка  П1резинп)  и 
показаны  сдЪланные  по  поручению  Общества  рисунки  и  обмЪры  —  все, 
чЪмЪ  онЪ  будетЪ  запечатлЪнЪ,  кромЪ  нЪкопюрыхЪ  деталей,  поступив- 
шихЪ  вЪ  Музей  Стараго  Петерб>рга. 

Въ  виду  того,  что  вЪ  Общество  Защиты  нерЪдко  посту- 
паютЪ  предл()жен1я  командировать  кого-либо  для  осмотра  церкней  или 
памятниковЪ  старины,  приходящпхЪ  вЪ  ветхость,  совЬтомЪ  общества 
предположено  пригласить  кого-нибудь  пзЪ  архнитекпюровЪ-художниковЪ 
для  разЪЪздовЪ  по  Росс1и  сЪ  цЪлыо  осмотра  памятниковЪ. 

ИЪ  Музей  русской  скульптуры  вЪ  Академ! и  ХудожествЪ 
поступили  отлптыя  вЪ  гипсТ»  коп1и  памятниковЪ  Лазаревскаго  и 
ТПихвинскаго  кладбищЪ  Алексаидро-Невской  Лавры  работы  Козлов- 
скаго,  Шубина,  Мартоса,  Рашетта,  Лсбрехта,  Гольдбер|-а. 

ВЪ  смЪтЪ  Академ1и  ХудожествЪ  на  1913  годЪ  ассигновано  5.000  р. 
на  юбилейное  и  з  д  а  н  1  е  А  к  а  д  е  м  1  и.  КакЪ  у  насЪ  уже  сообщалось 
издаи1е  «ПамятниковЪ    древняго    русскаго  искусства»  пр10сп1ановлено, 
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а  на  «Па  лага  и  некую  капеллу»  такЪ  нее,  какЪ  на  друг1Я  издания,  смЪгаЪ  не 
представлено.  На  командировки  для  изслТ)дован1я  памятниковЪ  зодче- 
ства ассигновано  3,500руб.,  на  500  руб.  болТ)е,  чТ)мЪ  вЪ   прошломЪ  году. 

Празднован!  е  !ЮО-л  Ътняго  юбилея  домаРомановых'Ь 
тЪсно  связалось  сЪ  вопросами  о  ремоптТ),  реставраи1и  памятниковЪ 
старины  вЪ  разныхЪ  мЬстахЪ  Росс1и,  о  высгаавкахЪ  старины,  издан1я.\Ъ 
и  др.  Пока  можно  дать  только  нТжоторыя  свЪд'Ьн1я.  ПзЪ  10-милл1онна10 
фонда  на  ремонтныя  и  реставрац10нныя  работы  израсходовано  на  реста- 
врац1ю  Костромского  Ипатьевскаго  монастыря  115.000  руб.,  Ростовскаго 
кремля  6.000  руб.,  1аковлевскаго  монастыря  в  ь  РостовЪ  3.000  руб.,  и  храма 
села  КлиновЪ  Иладим1рской  губерн1и  10.000  р.  На  нзготов.1ен1е  изданий, 
посвященныхЪ  торжесгавамЪ,  минисгаерствомЪ  народнаго  пр()СвТ)щен1я 
израсходовано  240.000  р.  На  устройство  выставки  иконЪ,  старинныхЪ 
портретовЪ,  предметовЪ,  издан1Й  вЪ  митрополичьихЪ  покояхЪ  Чудова 
монастыря  испрашивается  10.000  р.  Особенно  усиленныя  работы  идутЪ, 
конечно,  ВЪ  КостромЪ,  гдЪ,  между  прочимЪ,  вЪ  очень  плохомЪ  состоянии 
Шр1умфальныя  ворота  Екатерининскаго  времени.  ВЪ  недавно  отдЪлан- 
номЪ  музеЪ  размЪщаются  коллекц1и.  Работы  по  реставрац1И  Шроицка!  о 
собора  Ипатьевскаго  монастыря  и  колокольни, идущ1я  подЪ  руководствомЪ 
Д.  В.  МилЪева,  будутЪ  закончены  только  кЪ  маю.  КакЪ  извЪстно  и  св. 
СинодомЪ  одобренЪ  проектЪ  реставрирован1я  нсивописи  монастыря  вЪ 
стилГ)  ХУП  в.  Выяснилось,  что  вЪ  соборЪ  образцы  росписи  конца 
Х\''П  в.  исполнены  лучшими  костромскими   изографами  того  времени. 

ВЪ  КазанскомЪ  о  б  щ  ее  т  вЪ  археологхи,  истор1и  изтнограф1и 
А.  М.  МироновымЪ  было  сдЪлано  сообщенге  «О  достовЪрноетн  портре- 
товЪ царя  хМихаила  Эеодоровича»,  причемЪ  портретное  сходство  доклад- 
чикЪ  прпзнаетЪ  только  за  гравюрой  при  первомЪ  нздан1и  путешествия 
Олеар1я  и  отчасти  вЪ  ШитулярникЪ   1672  г. 

ВЪ  большой  сгаагаьЪ  «Московскхя  ВЪдомоети»  обращаютЪ  вни- 
ман1е  на  состояние  бывшаго  оГ  е  о  р  г  1  е  века  г  о  дЪвичьяго  мо- 
настыря за  Лх  и  т  н  о  II  площадью»  в  Ъ  М  о  с  к  в  Ъ.  СуществовалЪ 
онЪ  до  1812  г.  и  основапЪ  на  мЪетЬ  принадлежавшемЪ  боярину  Юр1Ю 
Захарьевичу  Романову,  супругой  Грознаго  царицей  Лнасп1ае1ей  вЪ  1550  г. 
До  сихЪ  порЪ  сохранились  двЪ  залхЪчательныя  церкви  XVI  и  XVII  вв., 
Казанская  сЪ  цЪпными  старинными  иконами  и  I  еоргхевская  сЪ  отлич- 
иымЪ  ЕлисаветинскнмЪ  иконостасомЪ.  Храмы  эти,  стоящ1е  какЪ  бы 
на  холмЪ,  заслонены  постройками  и  не  видны  сЪ  улицы.  Все  мЪсгао 
и  сейчаеЪ  поражаегаЪ  оригинальностью  и  особенной  красотой  Москов- 
ской старины. 

ВЪ  Новгород!)  3  января  вЬ  Арсен1евскомЬ  спарх1'альномЪ  домЪ  состоя- 
лось открыппе  Нов  городе  к  аго  церковп  о-а  р  х  е  о  л  о  г  и  ч  е  е  к  а  г  о 
общества.  Для  церковнаго  музея  собраны  больш1я  коллекц1и  иконЪ  и 
предмегаовЪ  старины  XV,  XVI  и  ХУ"П  в. в.  Реставрац1я  выдающихся  иконЪ 
произведена  ЧириковымЪ  на  средства  арх1епиекопа  Арсеи1я.  Почетными 
членами  общества  избраны  Н.  П.  КондаковЪ,  проф.  АйналовЪ,  Голу- 
бевЪ,  Дмитр1евск1Й,  Яцимирск1Й  и  Георпевекхй. 

Бессарабское  губернское  земское  собранхе  вЪ  засЪдапги  12  января 
постановило  учредить  при   земствЪ    музей    истор1и    и    древно- 
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стей  Бессарабхц  п  ассигновать  на  него  по  3.000  ртб.  вЪ  годЪ. 
ПроектЪ  не  разЪ  вносился  мЪстнымп  любителями  старины  вЪ  разныя 
учрежден1я.  Бессараб1я  до  спхЪ  порЪ  напмепЪе  изслЪдована  вЪ  археоло- 
гическомЪ  и  нсторнческомЪ  оп1ношен1и,  хотя  вЪ  КишипевЪ  суще- 
ствуютЪ  архивная  и  церковно-историческая  коммис1я. 

ВЪ  музей  ц  е  р  к  о  в  н  ы  X  Ъ  древностей!  X  а  р  ы;  о  в  а  посту- 
пилЪ  рядЪ  пожертвований:  древнегреческая  гробница  VII  в.  прекрасно 
сохранившаяся,  двЪ  древнихЬ  оловянныхЪ  чаши,  портреты  масляными 
красками  архиепископа  Мелст1я  и  святителя  БЪлгородскаго  1оасафа.  Цер- 
ковно-археологическимЪ  обществомЪ  также  получены  отЪ  священника 
старинной  Преображенской  церкви  с.  Ворожбы,  Сл  мскаго  уЪзда,  3  древн1я 
иконы,  старинныя  облачен1я,  церковныя  принадлежности  и  книги  и 
рЪдкая  икона,  шитая  золотомЪ. 

По  слухамЪ,  л. -г в.  Конный  полкЪ  рЪшилЪ  продать  при- 
надлежащей ему  великолЪпный  манежЪ,  построенный  Кваренги  и 
ЯВЛЯЮЩ1ЙСЯ  однимЪ  изЪ  выдающихся  здан1Й  столицы.  Надо  надЪяться, 
что  онЪ  будетЪ  прхобрЪтенЪ  такимЪ  учрежден1емЪ,  которое  сумЪетЪ 
его  сохранить  и  досто11но  использовать.  Между  прочимЪ,,  здЪсь  было 
бы  очень  умЪсшно  и  удобно  устроить  давно  проектируемый  дво- 
репЪ  высшавокЪ.  Потребовалось  бы  лишь  внутреннее  переустройство, 
легко  исполнимое. 

КромЪ  уже  отмЪченныхЪ  состоялись  доклады:  вЪ  Обществ!) 
Защиты  и  Сохранен1я  вЪ  Р()СС1п  памяшннковЪ  искусства  и  ста- 
рины П.  И.  Сшолпянскаго  «Легенды  и  преданхя  Стараго  Петербурга», 
Л.  П.  Лплакспна  «О  Богородицкой  церкви  вЪ  НарвТ),  построенной 
ХоанномЪ  ГрознымЪ»  (вЪ  старомЪ  частномЪ  домЪ  Х\^П  в.  остались 
слЪды  бывшей  церкви,  позволившее  докладчику  остроумно  возстано- 
иишь  н.ханЪ  погибше)!  церкви),  его  же,  Н.  П.  РЪпнпкова  и  А.  Я.  БТ)ло- 
бородова  о  дЪятельности  коммис1и  по  регпстрац1н  памятниковЪ  ста- 
рины вЪ  с.-петербургской  губерн1и,  вЪ  ОбществЪ  архишскшоровЪ- 
художнпковЪ  А.  А.  Яковлева  «РЪзные  иконостасы    Старой    Болгар1и)). 

А.  РостислАвовъ. 
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письмо  ИЗЪ  МОСКВЫ. 

Мпнувш1Й  годЪ  юбилея  Отечественной  войны  косну^гся  до  нЪ- 
которон  степени  и  памятниковЪ  старины,  основательно,  но  не 
заслуженно,  забытыхЪ.  Хорошо,  положпмЪ,  то,  что,  наконеиЪ,  и  они 
дождались  своей  реставрац1и,  ремонта,  но  очень  плохо,  конечно,  что 
такое,  казалось  бы,  пр1ятное  для  нихЪ  внпман1е  могло  имЪть  вмЪстЪ 
сЪ  тТ)мЪ  и  печальныя  послТ)дств1я.  Подчистили  и  подремонтировали 
Кремль,  подправили  разрушавш1яся  его  башни,  и  что  же?  —  уничто- 
жили ту  неизЪяснимую  прелесть,  которая  сказывалась  рЪшительно 
во  всемЪ  ихЪ  облнкЪ,  вЪ  каждой  архитектурной  лин1и.  Шеперь  все 
прочно,  пожалуй  —  солидно,  но...  нЪтЪ  старины,  а  есть  поддЪлка  подЪ 
старину.  СтЪны  кремлевскаго  Арсенала  со  стороны  Александровскаго 
сада  подремонтировали,  окрасили  свЪтлой  охрой  и...  основательно  за- 
мазали вЪ  тотЪ  же  тонЪ  все  обрамлен1е  оконЪ,  то  есть  уничтожили 
главную  красоту  этого  здан1я,  а  вЪ  окнахЪ  —  всю  ихЪ  прелесть,  выра- 
зительность. Пропали  декоративные  узоры  обрамлен1я  оконЪ  —  самое 
ВЪ  нихЪ  цЪнное,  и  здан1е,  еще  длнннЪе  ошЪ  этого  высматривающее, 
приняло  унылый  и  скучный  видЪ.  Неужели  некому  было  понаблюсти 
за  этимЪ  небольшимЪ  ремонтомЪ,  или,  можешЪ  быть,  не  хватило 
средствЪ  на  бЪлую  краску  для  оконЪ  Арсенала?  Нарядно  выглядитЪ 
заново  окрашенный  вЪ  желтую  и  бЪлую  краску  манежЪ  (экзерцир- 
гаузЪ),  проектированный  БетанкуромЪ  и  обработанный  Бове,  и  долЛ 
губернскаго  правленш.  Окрап1ены  вновь  вЪ  желто-оранжевую  краску 
перестроенный  КазаковымЪ  губернаторск1Й  д<>мЪ  и  домЪ  бывш1Й  Вар- 
гина  на  Шв»'рскои.  ВмЪстЪ  сЪ  поновленнымЪ  тве}1СкимЪ  полицей- 
скимЪ  домомЪ  эти  здан1я  сосшавляюшЪ  одинЪ  изЪ  живописныхЪ 
уголковЪ  старой  Москвы,  сохранившихЪ  донынЪ  нЪкоторый  ансамбль. 

Отремонтированы  Шрхумфальныя  ворота,  выстроенныя  «для 
увЪковЪчен1я  всем1рно-историческихЪ  со6ыт1й  войны  1812  года  и 
подвиговЪ  царсшвеннаго  героя  этой  войны  Александра  Благословен- 
наго»  архитекторомЪ  Бове  и  украшенныя  скульптурой  И.  П.  Витали 
и  барельефомЪ  И.  Ш.  Шимофеева.  Шакже  ремонтированЪ  и  реста- 
врированЪ  (придЪланы  ошвинченныя  крылья,  руки  у  амуровЪ)  пре- 
красный фонтанЪ  Витали  на  Шеатральпой  площади,  такЪ  красиво 
расположивш1йся  вЪ  скверЪ. 

А  вошЪ  вопросЪ  о  ремоншЪ  и  реставрап1и  стараго  здан1я  уни- 
верситета какЪ  то  замерЪ,  и  все  еще  сшоишЪ  на  мертвой  точкЪ.  И 
пока  годами  собираются  и  разсуждаютЪ  спец1альныя  коммис1и,  пока 
отыскиваютЪ  средстна,  самое  здан1е  приходпшЪ  все  больше  вЪ  со- 
стоян1е,  плачевнЪе  кошораго  не  возможно  себЬ  и  представить.  По- 
испшнТ)  печальное  зрТ^лище  представляешЪ  этотЪ  храмЪ  науки  вЪ 
самомЪ  центрТ)  Нервопрестольно!!!  И  какЪ  безумно  жаль  его  дивнаго 
акшоваго  зала,  безлюднаго,  закрышаго  и  забыгааго.  Шолько  на  дняхЪ, 
и  то  лишь  на  мгновен1е,  онЪ  ошразилЪ  вЪ  себЪ,  какЪ  эхо,  б1ен1е 
жизни:  ъЪ  этомЪ  единсшвенномЪ  по  красотЪ  за.!"!),  справлялись  по- 
минки ген1альнаго  русскаго  зодчаго  —  М.  О.  Казакова,  строителя 
«стараго  университета»,  архитектура  кошораго  была  Демент1емЪ 
Жилярди  лишь  передЪлана. 
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—  29  декабря  на  публпчномЪ  засЪданги  Императорскаго  Москов- 
скаго  Археологическаго  Общества  состоялось  присужден1е  золотой 
медали  пмени  графа  А.  С.  Уварова  Н.  П.  Лихачеву  за  его  выдающхйся 
трудЪ  «Историческое  значен1е  птало-греческоп  икооограф1и,  изобра- 
жен1я  Богоматери  вЪ  произведен!яхЪ  итало-греческихЪ  иконописцевЪ 
и  пхЪ  вл1ян1е  на  композпц1ю  нЪкоторыхЪ  православныхЪ  русскихЪ 
иконЪ»,  н  серебряной  медали  Общества  Н.  В.  Покровскому,  какЪ 
рецензенту  этого  труда.  ВЪ  этомЪ  же  засЪдан1и  А.  И.  АнисимовЪ 
сдЪлалЪ  докладЪ  о  ново-открытыхЪ  новгородскихЪ   фрескахЪ. 

—  ВЪ  виду  исполняющагося  вЪ  февралЪ  трехсотлЪт1Я  Дома  Рома- 
новыхЪ,  по  иниц1ативТ)  московскаго  археологическаго  института, 
13  февраля  открывается  выставка  «Древне-русское  искусство  и  иконо- 
пись». Выставка,  устраиваемая  вЪ  связи  съ  юбилеемЪ,  будетЪ  пред- 
ставлена предметами  домашняго  быта,  церковной  утварью  и  проч., 
не  позднЪе  ХЛЛ1  в.  НаиболЪе  богагаымЪ  обЪщаетЪ  быть  огадЪлЪ  рус- 
ской иконописи  сЪ  XIV  по  Х\'11  в.  (изЪ  собраний  И.  П.  Лихачева, 
С.  П.  Рябушинскаго,  II.  С.  Остроухова  и  др.).  Княгиня  М.  К.  ГПени- 
шева  выставляетЪ  свою  коллекцию  эмалей,  кн.  ГорчаковЪ  —  серебро, 
В.  Г.  СапожниковЪ  — образцы  древне-русскаго  шитья.  Судя  по  прибываю- 
щимЪ  экспонатамЪ,  выставка  обЪщаетЪ  быть  весьма  интересной. 

С.  Д. 


СВЪДЪНШ  ИЗЪ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

ВЪ  общей  печати  нашей  появился  рядЪ  зам'ЬтокЪ  о  найденномЪ 
ртсскимЪ  господпномЪ  и  вывезеннымЪ  изЪ  Итал1и  «шедеврЬ»  Рафаэля  — 
«МадоннЪ  сЪ  дубомЪ»  ((1е11а  0,иеге1а).  Большая  реклама  сопровождаетЪ 
продажу  этой  картины  и  вЪ  ЛондояЪ.  Но  она  оказывается  одной  изЪ 
множества  коп1Й  сЪ  Рафаэля.  ОригиналЪ  ея  висип1Ъ  вЪ  МадридЪ,  вЪ 
Прадо.  Однако,  и  онЪ  не  считается  работой  самого  великаго  мастера, 
а  лишь  исполнепнымЪ  вЪ  его  мастерской  соединен1емЪ  мошивовЪ  изЪ 
Мадонны  (1е11а  РсЛа  и  изЪ  Мадонны  Ф|)анциска  I.  При  сравнен1и  обЬихТ) 
картипЪ  сЪ  рЪзкой  очевидностью  высшупаетЪ  превосходство  мадрид- 
ской картины. 

ВЪ  Ост1и  при  раскопкахЪ  найдена  среди  развалинЪ,  недалеко  отЪ 
театра,  небольшая  скульптура,  пзображающня  голову  эфеба.  Она  еа- 
поминаешЪ     Шибрскаго    Аполлона  изЪ  Шермскаго    музея    вЪ    РимЬ,    а 
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также  нзвЪстную  голову  Фаона  (МадридЪ).  Скульптуру  приппсываютЪ 
Каламнду  или  какому  какому  ннОудь  ваятелю  школы  Фпд1я. 

СредневЪковая  башня  вЪ  БолоньЪ  (Тогге  (1еп;И  А81пе1И)  дала  двЪ 
трещины  длиною  до  восьми  саженЪ.  техническая  ко.ммнс1я,  избранная 
городскимЪ  управлен1емЪ,  рЪгаила  укрЪпншь  башню  особыми  желЪз- 
нымн  балками. 

ВЪ  Веллетри  подЪ  РимомЪ  вЪ  погребальной  капеллЪ  нашпмЪ  со- 
шрудникомЪ  Лхонелло  Венгаури  найдена  картина  Джентиле  да  Фабргано. 
Эта  каршпна,  изображающая  31адонну  сЪ  МладенцемЪ,  вЪроятно  та 
самая,  которую  кардиналЪ  Доменико  Джнназн  взялЪ  сЪ  собой  вЪ  Вел- 
летрп,  будучи  назначенЪ  туда  епископомЪ,  изЪ  римской  церкви  св. 
Космы  и  Дам1ана. 

ВЪ  МонтонЪ,  вЪ  Умбр1и,  только  что  открыли  фрески,  вЪро- 
ятно принадлеяхащ1я  кисти  Капорали. 

Скончался  бар.  Роже  ПорталисЪ,  авторЪ  нЪсколькихЪ  выдаю- 
щихся т[»удовЪ  по  французскому  искусству:  «Словарь  граверовЪ  XVIII  в.» 
«Словарь  рисовальщиковЪ-иллюстраторовЪ  XVIII  в.»,  работы  о  Фраго- 
нарЪ  и  С1аи(1е  Но1п,  Лабиль-ГхарЪ  и  Данлу. 

ЛувромЪ  на  дияхЪ  получена  вЪ  дарЪ  гостиная  мебель  эпохи  Людо- 
вика XV:  два  большихЪ  канапе  и  десять  креселЪ  изЪ  вызолоченнаго 
дерева,  украшенныхЪ  рЪзьбой,  овальными  медальонами  и  обивкой  Бовэ. 
РЪзьба  принадлежитЪ  Фил.  Пуарье,  сидЪн1я  воспроизводятЪ  пейзажи  и 
животныхЪ  Удри,  а  спинки  —  сельск1я  сцены  Бушэ. 

МунпцппалитетЪ  Орлеана  рЪшилЪ  пересЪчь  широкою  улицей 
древн1Й  монастырь  города  и  воздвигнуть  на  мЪстЪ  стараго  кладбища 
театрЪ,  народный  домЬ,  и  тому  подобныя  сооруженгя.  Коммис1я  исшорп- 
ческихЪ  памятниковЪ  предложила,  напротивЪ,  городу  возсшановигаь 
древнее  кладбище  вЪ  его  первоначальпомЪ  видЪ  и  использовать  его 
старинныя  аркады  ввидЪ    портиковЪ    для    предполагаемыхЪ    строен1й. 

ВЪ  истекшемЪ  году  дЪятельно  производилась  реставрац1я  Ульм- 
скаго  монастыря. 

Недавно  вЪ  НейшшадтЪ  на  ГардтЪ  открыты  сшарыя  фрески, 
относящаяся  кЪ  концу  XIV  в.,  принадлежащ1я  кисти  южно-герман- 
скаго  мастера  и  пзображающ1я  БлаговЪщенхе. 

ВЪ  настоящее  время  вЪ  ВЬнской  картинной  галереЪ  происхо- 
дитЪ  полное  переустройство.  ИзЪ  складовЪ  перенесены  многая  цЪн- 
ныя  картины  кваштро-и  чинквечентистивЪ  вЪ  залы,  посвященныя 
зтимЬ  эпохамЪ.  Залы  эти  скоро  будушЪ  доступны  обозрЪн1Ю. 

ВЪ  парижской  Академ1и  Надписей  сдЪлано  сообщен1е  о  развали- 
нахЪ  большого  дворца  визант1йскнхЪ  императоровЪ  вЪ  Ь'опстаншино- 
иолЪ,  кошорыя  стали  доступны  благодаря  пожару,  опустошившему 
местность  вокругЪ  него.  ПожарЪ  обнаружнлЪ  рядЪ  террасЪ,  павиль- 
онЪ  сЪ  лЪстницей  и  друг1я,  скрытыя  прежде,  части  этого  громаднаго 
ооор\жен1я,  воздвнгнутыя  вЪ  различныя  эпохи.  —  Б.  Мосоловъ. 
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ОБЬ    АУКЦЮНЛХЪ  И  ПРОДАЛхАХЪ. 

Роль  «1а  ^гап(1е  Уеп1е»  этого  сезона  выпала  на  долю  собран1я 
Непг!  КоиахЧ.  скончавшагося  годЪ  гаомл'  иазадЪ.  Коллекция  его  помЪ- 
щалась  на  гие  (1е  ЬхйЬоппе  вЪ  особнякЪ,  являвшемся  музеемЪ  картинЪ 
иысокаго  интереса.  11  Делакруа  (высшая  цЪна  —  30.000  фр.),  14  Домье 
(высшая  пЪна  —  63.000  фр.),  45  Коро  (высшая  цЪна  —  210.000  фр.),  не 
говоря  о  другпхЪ  гаедеврахЪ  школы  1830-хЪ  гг.,  а  также  импресс10- 
нистской,  не  могли,  конечно,  не  окружить  аукц10нЪ  ореоломЪ  сей- 
сац1и.  ШутЪ,  однако,  было  отведено  сравнительно  мало  мЪста  ста- 
рымЪ  мастерамЪ.  ПмЪлось  нЪсколько  испанцевЪ:  поясное  пзображе- 
Н1е  «Апосто.м»  непзвЪсшнаго  (60.000  фр.),  «ДЪва  Мар1я»  Греко 
(35.100  фр.),  «СлЪпой  ску.тьпторЪ»  Рпбенры  (11.000  фр.),  «ПортретЪ 
инфанты»  Парехп  (5.100  фр.).  До  142.000  фр.  дошла  « Испанка»  Гойи. 
Лонск1Й  музей  дешево  купи.Л  «ПортретЪ  скульптора»  ГШеполо 
(11.000  фр.).  ДвЪ  друг1я  картины  того  же,  обыкновенно  высоко 
оцЪниваемаго,  художника,  пошли  еще  дешевле:  «Мадонна»  за  9.000  фр. 
и  «Смерть  папы  Шп  II»  за  3.000  фр.  УмЪренносшь  цЪнЪ  объяснялась 
тЪмЪ,  что  РуарЪ  не  былЪ  спецхалисшомЪ  по  старому  искусству, 
и  вЪ  день,  когда  распродавалась  эта  часть  его  собран1я,  публики  было 
гораздо  меньше,  чЪмЪ  вЪ  остальное  время.  ОживленнЪе  прошли  работы 
французской  школы.  лДЪтство  Бахуса»  Пуссэна  дало  20.000  фр.,  «Му- 
зыка.1ьные  инструменты»  Шардэна,  проданные  вЪ  1855  г.  за  11.990  фр. 
п  опЪненные  теперь  вЪ  25.000  фр.,  принесли  41.000  фр.,  а  «ПортретЪ 
г-жи  Кутюрье»  Дюплесси  —  15.150фр.  Конечно,  прекрасно  былЪ  всшрЪ- 
ченЪ  неизмЪнный  любимецЪ  публики  ФрагонарЪ:  его  «ОшдыхЪ  на  пути 
вЪ  ЕгипешЪ»  и  «ПейзажЪ»,  за  которые  спрашивали  60.000  фр.,  были 
куплены  за  145.000  фр.  32.000  фр.  выручи.Л  «СадЪ  Инфанты»  Г.  Ро- 
бера.  БостонскимЪ  зхузеемЪ  пр1обрЪтено  «Нзобил1е»  Прюдона  (27.000  фр.) 
и  частнымЪ  любителемЪ  заплачено  33.000  фр.  за  «ПортретЪ  прин- 
цессы Э-'нзы  Бачч10ки»  того  же  мастера.  Совершенно  исключитель- 
ною является  покупка  за  15.000  фр.  «Ангела»  малоизвЪстнаго,  но 
очень  таланшливаго,  аугсбургскаго  художника  XVIII  в.  Самуила  Сшри- 
геля.  Переходя  кЪ  рисункамЪ,  которыми  богата  была  эта  коллекц1я, 
обратимЪ  вниман1е  на  64  Делакруа,  прошедшхе  по  цЪнамЪ  300  —  5.525  фр., 
часто  гораздо  ниже  оцЪнки.  Любопытно,  что  шушЪ  же  за  рисунки 
Дегаса  платили  29.000 — 80.000  фр.  Зд^сь  также  обнаружился  инте- 
ресЪ  кЪ  Прюдону:  за  «Душу,  разрывающую  узы,  прикрЪпляющ1я  ее  кЪ 
зем.1Ъ»  и  за  «/Кепщпну,  опирающуюся  на  весло»,  вЪ  1864  г.  купленныя 
за  635  фр.,  на  этотЬ  разЪ  дали  30.700  фр.  За  4.000  фр.  отдана 
«МарсЪ  и  Венера»  Пуссэна,  за  5.100  фр.  сеп1я  «ПейзажЪ  со  сшадомЪ» 
Лоррэна,  за  10.000  фр.  «ПортретЪ  директора  французской  академии  вЪ 
РимТ)»  Энгра. 

Одна  изЪ  анонимныхЪ  распродажЪ  была  исключительно  посвя- 
щена шпалерамЪ.  На  фламандской  шпалерТ)  XVIII  в.  былЪ  предста- 
вленЪ  рыцарь  вЪ  полномЪ  вооружен1и  сЪ  двумя  копьями  (10.105  фр-)- 
ДвЪ  брюссельск1я  шпалеры  изображали  парки  сЪ  гуляющими  персонами 
(14.750  фр.)'  БолЪе  старую  брюссельскую  шпалеру  «ГеркулесЪ,  разЪ- 
единяющ1Й  Европу  сЪ  Африкой»  купили  за  5.005  франковЪ. 
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Среди  гравюрЪ,  проданныхЪ  вЪ  послЪднее  время,  крупный  суммы 
заплочены  за  «Плохо  защищенную  розу»  Дебюкура  (3.480  фр.)  и  за 
«Нескромность»  Жанинз  по  Лаврейнсу  (3.150  фр.).  Гравюры  ТНИагй'а 
до  подписи  содержались  вЪ  <(Прпключен1яхЪ  Шелемака»,  проданныхЪ  за 
7.200  франковЪ. 

Зас.п'живаютЪ  упоминан1Я  со6ран1я  г.  ОптаМ!  изЪ  Кадикса  и 
г.  ОЬгеп  изЪ  Роттердама,  проданныя  вЪ  АмстердамЪ.  ВотЪ  нЪкото- 
рыя  нзЪ  фигурнровавшнхЪ  здЪсь  картинЪ:  «Мадонна»  Альбертинелли 
(15.500  фр.),  «Мужской  портретЪ»  Морони  (16.400  фр.),  «ПраздникЪ 
вЪ  лЪсу»  Дирка  Хальса  (12.000  фр.),  «Деревенская  ярмарка»  Дюсарта 
(10.500  фр.)  и  марина  К.  Коошз'а  (15.200  фр.). 

ВЪ  НьюЛоркскомЪ  Ме1гороИкап  Мизеиш  временно  выставлена  дра- 
гоцЪнная  покупка  П.  Моргана  —  коробочка  изЪ  зеленой  сЪ  красными 
жилками  ЯШЛ1Ы  —  знаменитый  «(1га^ео1г  йе  ^азре»  Б.  Челлини.  Вещица 
находи.мсь  первоначально  вЪ  числЪ  сокровищЪ  неаполитанскихЪ  коро- 
лей, затЪмЪ  у  бар.  А.  Ротшильда,  а  теперь  куплена  нынЪшнимЪ  ея 
владЪльцемЪ  за  400.000  р.  Газеты  разсказываютЪ  о  продаж?)  г.  Н.  Ке1п- 
Ьагйк'омЪ  «Молящагося  пилигрима»  Рембрандта  американцу  ^,  Н.  Л\^11- 
1у8'у  за  500.000  рублей. 

Коллекц1я  С.  Кое11о:еп'а,  проданная  вЪ  КёльнЪ,  имЪла  сомнитель- 
ную репутац1ю:  она  изобиловала  плохими  вещами,  вещами  скверно  ре- 
ставрированными и  прямо  поддЪлками.  Но  между  хламомЪ  встречались 
и  предметы,  обладавшее  извЪсганой  цЪнностью,  и  внимательная  адмп- 
нистрац1я  провинц1альныхЪ  музеевЪ  не  преминула  этимЪ  воспользо- 
ваться. НаиболЪе  удачныя  покупки  сдЪлалЪ  Боннский  музей.  Ему  до- 
сталась среднерейнская  раскрашенная  Р1е1а  (11.700  м.),  отличавшаяся 
сильно  утрированной  реалистической  тенденц1ей.  Хорошо  сохра- 
нилась красивая  раскраска  на  небольшомЪ  липовомЪ  ангелЪ  сЪ  книгой 
кельнской  школы  XV  в.  (5.300  м.).  1480  годомЪ  былЪ  помЪченЪ 
большой  Шюрингск1Й  алтарь  сЪ  горельефными  изображен1ями  Ма- 
донны и  святыхЪ  (6.900  м.).  4  медал1она  сЪ  символами  Евангели- 
спювЪ  состав.1яли  украшен1я  мЪднаго  эмалировапнаго  креста  сЪ  Рас- 
пят1емЪ,  кельнскаго  издЪл1я  XIII  в.  (10.000  м.).  Высок1я  цЪны  на  ме- 
бель были  мало  объяснимы.  ОтмЪтимЪ  здЪсь  лишь  2.000  м.,  заплачен- 
ченныя  за  дубовый  вестфальскЁй  шкафЪ  1У*  в.  сЪ  желЪзной   ошдЪлкой. 

Е.  Л. 
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ГРЛФЪ  А.  Л.  ГОЛЕНИЩЕВЪ-КУтУЗОВЪ. 

28  января  сконча.!ся  оберЪ-гофмейстерЪ  Высочайшаго  Двора 
графЪ  Арсен1Й  Аркад1евпчЪ  ГоленнщевЪ-КутузовЪ.  Безвременная  кон- 
чина изпТ)стиаго  поэта  не  могла  пройти  незамЪченной,  и  вся  печать 
посвятила  шеплыя  статьи  его  литературному  творчеству.  Но  не 
одно  поэтическое  дарован1е  почивтаго  стяжало  ему  общее  уважен1е; 
вЪ  кругахЪ  художественныхЪ  онЪ  имЪетЪ  еще  другую  большую  заслугу: 
он!»  былЪ  однимЪ  изЪ  видныхЪ  и  знающихЪ  собирателен  вЪ  Петер- 
бургЪ.  Шонкое  чувство  и  пониман1е  искусства  руководило  этой 
его  дЪятельностью,  и  ему  удалось  собрать  у  себя  прекрасные  обрязцы 
живописи.  Чуткая,  удивительно  чистая  душа  поэта  естественно 
влекла  его  вЪ  сторону  шЪхЪ  проникновенно  искреннихЪ  произведен1Й, 
которыя  иамЪ  оставило  Возрожден1е.  НЬсколько  хорошихЪ  вещей  изЪ 
своего  собран1Я  покойный  предоставилЪ  выставкЪ,  устроенной  «Ста- 
рыми Годами»  вЪ  1908  г.,  но  это  была  лишь  незначительная  часть 
его  коллекц1и,  а  до  самаго  послЪдняго  времени  графЪ  Арсен1й  Аркад1е- 
БичЪ  продолжалЪ  ее  дополнять,  и  былЪ  однимЪ  изЪ  тЪхЪ  немногихЪ 
у  пасЪ  собирателе!!,  которые  ввозяшЪ  вЪ  Росс1Ю  про!!Зведен1я  искус- 
ства. ВзглядЪ  покойнаго  на  художественность  ярко  характер1!зуется 
высказанной  нмЪ  недавно  мыслью,  что  слЪдовало  бы  у  насЪ  учредить 
общество  борьбы  сЪ  «ненужной  роскошью»,  —  мысль  утопическая,  но 
увлекательная  н  глубоко  справедливая. 

Со  смертью  графа  Кутузова  исчезЪ  е!Д|е  одинЪ  изЪ  тЪхЪ  немно- 
гихЪ, для  коихЪ  искусство,  художество,  поэзия  стояли  внЪ  компроми- 
совЪ  и  составляли  не  развлечен1е,  а  суть  жизни.  Нельзя  не  оплаки- 
вать его  кончину...  —  П.  В. 


6.3 


почтовьи!  ящикь 

ВЪ  ноябрьско!!  киигЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  на  стр.  30  воспро- 
изведеиЪ  рнсупокЪ  нзЪ  соОрангя  Эрмитажа,  изображающей  сложную 
композпи1ю:  па  первомЪ  плапЪ  группы  фнгурЪ,  вЪ  глубпнЪ  цвЪтнпкп 
и  дворцоваго  характера  зданхя.  ПодЪ  рпсупкомЪ  подпись  «ПепзвЪстный 
художникЪ  первой  половины  ХУ^И  вТл;а.  Архитектурный  рисунокъ». 
АвторЪ  этого  рисунка  доподлинно  извЪстенЪ.  Э^по  одипЪ  пзЪ  блестя- 
щпхЪ  рисунковЪ  Са11о1:,  представляющей  оригиналЪ  для  его  знаменитой 
гравюры  «Раг1егге  с1и  раЫз  д.е  Капе!»  (1625  г.).  В1>  томЪ,  что  это 
оригиналЪ,  и  притомЪ  первокласснаго  достоинства,  не  можетЪ  быть 
никакого  сомнЪн1я.  РисунокЪ  исполненЪ  сЪ  удивительной  свободой  п 
притомЪ  вЪ  обратную  сторону  относительно  гравюры  —  ясное  до- 
казательство, что  художникЪ  пользовался  рисункомЪ  при  гравнрован!н 
этого  сюжета.  Самый  характерЪ  техники  этого  драгоц'Ьннаго  листа 
чрезвычайно  типиченЪ  для  Са11о1  и  напоминаетЪ  своимЪ  преемомЪ 
так1е  листы,  какЪ  рисунокЪ  кЪ  «Рпшо  1п(;егте(11о»  (БерлпнЪ,  К.  Кир- 
ГегзисЬсаЫпеИ;),  эскизЪ  для  вЪера  (ШТег!  во  Флоренц1и)  и  полный  огня 
ЭскизЪ  кЪ   «Изб1ен1ю  младенцевЪ»  (ЛуврЪ).  —  С.  Яремичъ. 

Прим.  Шакое  же  сообщенее  Редакцхя  получи.1а  отЪ  г.  Ьоуз 
Ве11е11  изЪ  Парижа. 

ОШВЪШЫ:  Г-жЪЛ.  М.  —  СообщаемЪ  заглавее  книги,  которая  ВамЪ 
можетЪ  быть  полезна:  Г.  ^.  ВгШеп.  ОИ  С1оск8  ап(1  "^^^а1сЬе8  апй  Ше1г 
Л1акегз.  790  стр.  болЪе  800  рисунковЪ  и  словарь  11.000  мастеровЪ. 
1.оп(1о11.  ВакГогс!,  94  Шр^Ь  НоШош.  1911.  ТЫг(1  ейШоп. 

ПодписчицЪ  Е.  Цакпи:  —  КЪ  большому  сожалЪн1ю,  нам!)  не  удалось 
выяснить  марку  на  Вашей  тарелкЪ.  ПредполагаемЪ,  однако,  что  это 
ЯП0НСК1Й  фарфорЪ. 


РедакторЪ-Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 


чСтарые    Годы-».  Февраль,   1913  ?. 
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Прекрасная  жардиньерка  богатаго  синяго  тома  Мазарини  а,  чолочеиымь 
узоромъ  цв-Ьтовъ.  Два  большмхъ  медальона  съ  живописью  »'а11п11с  гоье, 
изображающею  богинь  со  свитою.  На  тыечикахъ  ручки  нзъ  бисквита  вь 
вид-Ь  головъ  чудовищъ.  Внутри  украшена  изображем1ями  рыбт,.  Эпохи 
Кинь-Лунь  (ПЗб  —  П95)    Высота  42  см.  Д!аметрь  во  см. 
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1(.С  III  а  ры  с   Г  о. 1(111).    Ипнарь.     1913    I. 


^П^Г^ 
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ЁЖЕМЪСЯЧНИ1\Ъ 
исАи/сс/пва  и  сгпирин1гь 


с^с 


ОХ^гтнилго.йгшя.и    поаписка     на 


1913 


1)Ъ  седьмом Ь   году    издам!}!    ((С111а[)ьи'    ['оды»    иылодяпП)   по   11|»1'Ж1ИМ1   про- 
грамм!) и  при  учасппп  слЬдующп.хЪ  соп1рудпикои1). 

В.  С.  Арсеньевъ,  АлЕксАндръ  Н.  Бенул,  0.  г.  Ъереишшлм  ь,  11.  Я.  Би- 
лпьппъ,  ЛУНЬеЬп  Вос1е,  П.  П.  Вепнеръ,  Ас1оИ'о  Уеиипй,  Ь.  Уепйп!,  И.  II.  Ве- 
РЕтЕннпковъ,  В.  А.  Веркщлгппъ,  бар.  Н.  Н.  Врангель,  Кхегепч  ОегаемЧ, 
^1ах  Сгех^Ъегц',  В.  Ш.  Геориенскп!,  В.  Н.  Гернгроссь  (Исеволодско!!),  В.  В.  Го- 
луБЕвъ,  Стоогц-  Огоиаи,  .Теаи  Сти1П"геу,  Игорь  Э-  Грлнлрь,  Ьоуз  1)е11е11,  (-.  П. 
ДягилЕвъ,  Н.  п.  Кондхковъ,  Е.  Ф.  Корпгь,  Е.  Л1.  К'узьмипь,  В.  Л.  Ь'м>ь\- 
товъ,  Э-  Э-  Ленць,  Э'  Ь!.  фонь  Липглртъ,  Е.  Г.  Лисенковъ,  Н.  П.  Лпхл- 
чЕвъ,  В.  К.  Лукомстп,  Г.  К.  Лукомскпг,  Н.  Е.  Макаренко,  Сергь11  Маков- 
СК1Н,  Кегге  Магсе!,  Ь.  йе  МаекегИпск,  П.  II.  Мурашонъ,  АУ.  ХогЬег!, 
А.  В.  Орьшппковъ,  к.  Р.  ПгИцо:.  Ро1  с1е  МопГ,  II.  К.  Рерпх!,,  Н.  II.  Ро- 
лг\новъ,  А.  А,  РостислАвовь,  Н.  РотштЕ1шъ,  1)е1П8  КосЬе,  А.  В.  Селп- 
вАновъ,  П.  П.  СЕМЕновъ-Шянъ-Шанскп!,  П.  К.  Спмопп,  Н.  В.  Соловьев!., 
А.  А.  Спицынъ,  Н.  Г.  Шарасовъ,  С.  Н.  Шройнппкпг,  А.  А.  Шрувииковь, 
В.  К.  Шрутовскп!,  А.  П.  Успенск1Й,  бар.  А.  Е.  »1>елькерзамъ,  ]Мах  К11е11- 
1:1п(1ег,  Разса!  ЕогПтпу,  II.  А.  Шляпкпнт!,  Джемсъ  А.  Шмидпгь,  В.  А.  111,а- 
впнскпг,    И.   А.   Фоминъ,   II.  Д.   Э'типппгерь,  А.  II.  Яцпм11Р(л;п1   и  мп.  др. 

1|,1^>||а  кь  год ь  еп1.  достпиь'ою  и  иерееы.п.'ош  10  руб., 
бель  ДОС  гайки  ^ — 9  руб.,  аа   границу  — -Ю  франков  ь. 

При  подпискТ)   черезЪ  контору  редакции  допускается   разсрочка: 
п])н  подпискТ)  —  5   р.,  1    апр'Ьля  —  3  р.  и   1    1юля  —  2  руб. 

Подписка  п|)инимается:  вЪ  (^.-Пепи'рбург'Ь  —  вЬ  коппюрЬ  редакп1и  ( Р]>1- 
иочная  ул.,  10)п  вЪ  кппжныхЪ  магазинахЪ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго  Вре- 
мени», Клочкова  п  Мипиорникова;  вТ)  МосквТ)  —  вЪ  книжныхЪ  магазп- 
нахЬ:  Во.1Ь(}»а,  «Новаго  Времени»,  Шпбапоиа  и  Верклими  тпера  н  в'Ь  скла- 
да\Т|  издаи1и  Общины  (^в.  1']«ге|йп  К'расмаго  Ь"|)есп1а:  в!)  С.-Петер- 
бу|»гТ)  —  Морская   ;{К   и   иЪ   МосквТ)        К'узнецкШ   мосиГЬ,    II. 

()Г»1)И1).1»чм)1:  (чирпипп;!  .)()  |).,   '  2  стр.  —  ;5(>  р..  '  I  <111|).  —  -Ц)  р.,  1  -,  стр. —  12  р. 
За  11е1»('м1)11\    ;|.1р«'с;|  .')(>  коп. 

1ГЬ  КОПТОРЬ  1>1:.1.ЛК11111    ПМЬКТСЯ    1{|>   ()Г1>Л1111ЧК1111():М1.    1»Ч),111ЧК(;ГИЬ: 

К'аитлогЬ  С1париии1>1х1)  произведен!!!    нскуссип?'!),    хранящихся  вЬ  Импе- 

раторско)!     Академ1и    Художеств'Ь.    (Введен!е.    По()И1реты  за.та    (^овЬик! 

и   Скультиура).   (1осп1.   бар.    Вранге.и..    Ц.    К)  |). 

Заяв.1ен!я   о   не1и>.1учеи!и   нодгера   припима1<)!пся    1!))   |)еда1;п!и   вТ)   пк'чсчпе 
2-х1)   пед'Ь.ть  со  дня    выхода   с.ГЬдующаго  за   иед()си1а|{.ичп1ым1)  номера. 

Редакм!!)!!!!!,!!!   1\ оми  111(411  Ьг    А.кч.с.   II.   Ьсиуп.    И.  л.   Гк'|»('т;11 11111),    Г);1[).   п.   и.   Нраи- 
ге.п..  I.   I.  .1('м;п11),  С.  К.  Млкотч.т,  С.   II.  111[)(И111пц1:||1  и   Л.  Л.  ШруОнпкон!). 

Редакп10|»Ъ-11з1,апи'.1ь   II.   11.    Ве11нер'ь. 


чСтарые  Годы)).  Февраль,   1913  г.  III 

ОТКРЫТА    ПОДПИСКА. 

НА  ИСТОРИЧЕСКИ!  ЖУРНАЛЪ 

„РУССКАЯ  СТАРИНА" 

НА  1913  годъ. 

Вступая  въ  1913  году  въ  сорокъ  четвертый  годъ  своего  существован1я,  «Русская 
Старина»  благодаря  пзмЪпнвшммся  услов1ямъ  цензуры,  извлекаетъ  изъ  своего 
архива  цЪлый  рядъ  цЪнныхъ  записокъ  и  даетъ  мЪсто  особенно  иптереснымъ  вос- 
поминаи1ямъ,  а  также  исторически  обработаннымъ  1иатер1алам'ь  и  подлиннымъ  до- 
кументамъ. 

ИмЪя  въ  виду  современныя  услов1я  общественной  жизни  Росс1и,  редакц1Я  пред- 
принимаетъ  цБлын  рядъ  мЪръ  къ  обновлен1ю  и  расширен1Ю  журнала. 

Сохраняя  своихъ  прежнихъ  многочис.хенныхъ  сотрудниковъ,  редакц1я  предпо- 
лагаетъ  напечатать  въ  будущемъ  году  слЪдующ1я  статьи:  А.  Ф.  Кони.  —  «Изъ 
воспоминан1Й  и  замЪтокъ  судебнаго  дЪятеля».  «Житейск1я  встрЪчи».  Воспоминан1я 
И.  Д.  Б  о  Б  о  р  ы  к  и  н  А.  Е.  С.  И1  у  м  и  г  о  р  с  к  А  г  о .  —  «Родители  Великаго  Князя  Павла 
Петровича».  «1800  годъ».  Н.  А.  В  и  л  л  а  м  о  в  а.  —  Дневникъ  статсъ-секретаряГригор1я 
Ивановича  Вилламова.  В.  К.  Случевскаго.  —  «Борьба  съ  антихристомъ  у  Тирас- 
поля». Г.  И.  БоБриковА. —  Воспоминания,  касающ1яся  дЪятельности  автора  въ 
Румын1и,  въ  дЪйствующей  ар»1и,  въ  Серб1и,  въ  БерлинЪ  на  конгрессЪ,  въ  Кон- 
стантинополЪ  послЪ  войны.  Е.А.  Рогозиной.  —  Изъ  дневника  русской  въ  Турц1и 
передъ  войной  1877  —  78  г.г..  при  чемъ  авторъ,  описывая  жизнь  Турц1и  и  ел  обита- 
телей, касается  войны  сь  Черногор1ей,  Серб1ей,  Черняева,  настроен1я  въ  Констан- 
тинополЪ  послЪ  объявлен1я  войны  Росс1ей  Турц1и,  вспышки  мусульманскаго  фана- 
тизма и  др.  А.  Александрова.  —  Неизданныя  письма  0.  М.  Достоевскаго.  В.  А. 
АлЕкс-БЕВА.  —  Два  неизданныхъ  стихотворен1я  Некрасова.  Кн.  М.  В.  В  о  л  к  о  н- 
с  к  1  й .  —  «  Памяти  М.  А.  Ба.1акирева»  —  «за  38  лЪтъ».  Е.  Фридерикса.  —  Мое 
знакомство  съ  семьей  БЪлинскаго.  Р.  И.  Сементковскаго.  —  Встр'Ьчи  и  столк- 
новен1Я.  А.  А.  Половцев  ой. — Заински  А.  А.  Половцева  (касаются  графа  Ки- 
селева, М.  И.  Муравьева.  Г.  А.  Валуева  и  Д.  П.  Блудова).  М.  И.  ГрЕковА. — 
«Атака  дейбъ  казаковъ  въ  бою  подъ  Лейпцигомъ,  по  разсказу  участника  боя». 
К.  ВлАдислАВЛЕВъ.  —  Очерки  изъ  боевой  жизни  Владивостокской  эскадры:  «На 
развЪдку».  —  «ИабЪгь».  —  «На  призовомъ  пароходЪ».  —  «Въ  бою».  —  «Пос.!^  боя». 
В.  Лайм  ИНГА.  —  Женатая  рота,  ёлисаветы  Шаховой.  —  «Въ  начал'Б  жизни 
и  на  порогЪ  вЪчности».  А.  Н.  Сергеева.  —  Изъ  быта  духовенства  «Павелъ  Ко- 
нюкеничъ,  мнтрополитъ  Сибирск1й».  «ДЪло  по  прошен1ю  {еромонаха  1оспфа».  Е.  К. 
А  н  д  р  Е  Е  в  с  к  а  г  о.  —  Наброски  портретовъ:  В.  К.  Плеве,  Д.  С.  Сипягинъ,  И.  Н. 
Дурново,  Б,  А.  Шванебахъ.  М.  Д.  Скобелевъ,  кн.  А.  К.  Имеретинск1й,  0.  А.  Ра- 
децк1й,  Н.  Г.  Сто.1Ътовъ,  I.  В.  Гурко,  К.  В.  Левицк!й,  А.  А.  Непокойчицк1Й.  А.  Р. 
Дрентельнъ.  Барон  еса  Елизавета  Менгденъ.  —  Изъ  дневника  внучки. 
М.  А.  Сафонова.  —  «За  рЪшеткой».  П.  И.  Соколова.  —  «Межевой».  Н.  И.  М  о- 
розова.  —  Люди  и  нравы  за  полвЪка  (Митрополить  Филаретъ,  гр.  М.  И.  Муравьевъ 
кн.  Юр.  Голицынъ,  кн.  Урусовъ  и  др.).  В.  Г.  С  м  о  р  о  д  и  и  о  в  а.  — Время  службы 
моей  въ  Варшавскомъ  учебномь  округЪ.  В.  С.  Маркова.  —  Изъ  воспоминан1Й  о 
бЪломъ  генералЪ.  Е.  В.  К  о  р  ш  ь.  —  Да.1екое  прошлое.  Н.  А.  Л  ю  б  и  м  о  в  а.  —  Изъ 
жизни  инженера  путей  собщен1я:  между  прочимъ,  будутъ  помЪщены  воспоминан1я 
о  ТургеневЪ,  Достоевскомъ,  Вышпеградскомъ,  Витте,  крушен1е  Императорскаго 
поЪзда  близъ  ст.  Борки,  Сибирская  же.1Ъзная  дорога,  1805  годъ  и  др.  В.  А.  А  л  е- 
ксъЕва.  —  Письма  Н.  П.  Ломакина  генералу  А.  А.  Бакулину.  Е.  К.  Вейден- 
б  А  у  м  А.  —  Присяга  Ермолова  Императору  Николаю  1-му.  0.  М.  Ильинскаго.  — 
Московск1й  митрополитъ  Пронт1Й.  Изъ  БУМА  гъ  А.  К.  Попова.  —  Моро  на 
службЪ  въ  русскихъ  войскахъ.  Е.  А.  Альбовскаго.  —  Шесть  мЪсяцевъ  въ 
Курлянд1и.  Л1.  В.  Б  Ез  о  Б  р  А  3  о  в  о  й.  —  Дневникъ  академика  В.  П.  Безобразова. 
В.  В.  Шереметевска  го.  —  Бусурманская  неволя.  С  о  о  б  щ.  Е.  СМ.  —  Депутатъ 
отъ  Росс1и.  Воспоминан1е  и  переписка.  О.  А.  Новиковой.  И.  И.  Он  норе. — 
И  лЪтъ  въ  театрЪ.  Е.  К.  А  н  д  р  I  а  ш  е  в  о  й.  —  Воспомннан1я  стараго  педагога.  Вос- 
поминан1я  В  Е  с  Е  л  о  в  с  к  А  го,  Леваковскаго,  В  ИИ  о  г  РА  д  ска  го.  Сквор- 
цов а  и  др. 

По  примеру  прежнихъ  лЪтъ,  въ  журпалЪ  будутъ  помещаться  портреты  вы- 
дающихся русскихъ  деятелей.  Журналъ.какъ  и  прежде,  будетъ  выходить  1-го  числа 
каждаго  мЪсяца. 

ПОДПИСНАЯ  ЦЪНА  НА  ГОДЪ  9  РУБ.  СЪ  ПЕРЕСЫЛКОЙ,  ЗА  ГРАНИЦУ  И   РУБ. 

Книгопродавца,мъ,  принимающимъ  подписку,  дЪлается  уступка  по  30  коп.  съ 
экземпляра. 

Подписка  принимается  въ  С.-ПетербургЪ,  Фонтанка,  д.  №  18.  2 — 3 


/г  (^Старые  Годы».  Февраль,    1913  г. 

6-й   ГОД Ъ    ИЗДАН1Я 

Г  Е  Р  М  Е  С  Ъ, 

ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ  НАУЧНО-ПОПУЛЯРНЫЙ  ВШНИКЬ  АНТИЧНАГО  М1РА 

ЖУРНАЛЪ    ВЫХОДИТЪ     ВЪ      НАЧАЛЪ     И     СЕРЕДИНЪ    КАЖДАГО    МЕСЯЦА 
ЗА    ИСКЛЮЧЕН1ЕМЪ    ДВУХЪ    Л'ЬТНИХЪ    МЬСЯЦвВЪ. 

Подписная  цЪна:  за  годъ  (съ  1  января)  —  5  р.,  за  ^/2  ''•  3  рубля  съ 
доставкою  и  пересылкою.  Отдельные  №№  30  коп. 

ПРОГРАММА    ЖУРНАЛА: 

1.  Библ1ограф1я:  а)  русская  и  Ь)  иностранная.  2.  Археологическая  хроника; 
а)  Росс1и.  Ь)  Эллинскаго  Востока,  с)  Запада.  3.  Статьи  научный  и  популярныя: 
а)  по  языку,  Ь)  по  литературЪ,  с)  по  истор1и,  й)  по  философ1и,  е)  по  искусству, 
Г)  по  музыкЪ.  4.  Переводы  греческихъ  и  рпмскихъ  авторовъ.  5.  Статьи  по  мето- 
дикЪ  и  дпдактикЪ  преподаван1я  древнихъ  языковъ  и  древней  пстор1И.  6.  Искусство, 
въ  шко.1Ъ.  7.  Вопросы  читате.1ей  и  отвЪты  на  нихъ.  8.  Хроника.  9.  Новыя  книги. 
10.  Объявления. 

Сотрудники  ГЕРМЕСА  состоятъ: 

Проф.  Д.  В.  Айналовъ,  И.  О.  Араловъ,  А.  Г.  Бекштремъ,  проф.  В.  Н.  Бене- 
шевичъ,  П.  Н.  Бороздинъ,  А.  А.  Брокъ,  В.  Я.  Брюсовъ,  проф.  В.  П.  Бузескулъ, 
проф.  Б.  В.  Варнеке,  проф.  Н.  П.  Веселовск1Й,  Ф.  Э-  Впдеманъ,  проф.  П.  Г.  Вино- 
градовъ,  0.  А.  Виноградовъ,  С.  И.  Гинтовтъ,  проф.  И.  П.  Глубоковск1Й,  проф. 
А.  Н.  Деревпцк1Й,  проф.  С.  А.  Жебелевъ,  А.  А.  Захаровъ,  проф.  Г.  Э-  Зенгеръ, 
Г.  Г.  Зоргенфрей,  проф.  0.  Ф.  ЗБлинск1Й,  прив.-доц.  Е.  Г.  Кагаровъ,  прив.-доц. 
А.  0.  Каль,  проф.  Н.  И.  КарЪевь,  С.  П.  Кондратьевъ,  академикъ  0.  Е.  Коршъ, 
К.  А.  Котельниковъ,  проф.  М.  И.  Крашенинниковъ,  Я.  П.  Красниковь,  академикъ 
В.  В.  Латышевъ,  чл.  Пмп.  Арх.  Ком.  Р.  X.  Леперъ,  проф.  А.  I.  Малеинъ,  проф. 
В.  К.  Мальмбергъ,  В.  А.  Мелиховъ,  проф.  П.  П.  Митрофановъ,  С.  В.  Мирошни- 
ковъ,  проф.  Д.  П.  Нагуевск1Й,  проф.  И.  В.  Нетушил  ь,  академикъ  II.  В.  Никитинъ, 
проф.  А.  В.  Никитск1й,  проф.  Н.  Н.  Новосадск!й,  прив.-доц.  А.  И.  Пападопуло- 
Керамевсъ,  П.  Д.  Первовь,  проф.  В.  И.  Негръ,  П.  Д.  Погодинъ,  проф.  М.  М.  По- 
кровск1и,  хранитель  Императорскаго  Эрмитажа  Е.  М.  Придикъ,  проф.  М.  И.  Ростов- 
цевъ,  проф.  А.  Н.  Садовъ,  С.  П.  Сингалевичъ,  хранитель  Императорскаго  Эрми- 
тажа Я.  И.  Смирновь,  проф.  С.  И.  Соболевск1и,  П.  П.  Соколовъ,  пр.-доц.  гр.  И.  И.  Тол- 
стой, проф.  Б.  А.  Тураевъ,  проф.  И.  Г.  Турцевнчъ,  членъ  Импер.  Археология. 
Коммисс1и  прив.-доц.  Б.  В.  Фармаковск1н,  М.  Р.  Фасмеръ.  В.  Р.  Фохтъ,  К.  В.  Хи- 
линск1й,  проф.  И.  И.  Холодпякъ,  С.  О.  Цыбульск1й,  проф.  Г.  И.  Челпановъ,  проф. 
П.  Н.  Черняевъ,  проф.  Д.  И.  Шестаковъ,  проф.  С.  П.  Шестаковъ,  проф. 
0.  И.  Шмитъ,  проф.  Э-  Р-  фонъ-Штернъ  и  мног1е  друг1е. 

Подписка  принимается  въ  конторЪ  журнала  «Гермесъ».  СПБ.,  Невск1й,  32  — 
Канцеляр1я  Мужской  Гимназ1и,  —  съ  9  до  5  часовь  ежедневно,  кромЪ  праздниковъ. 
№  телефона  Конторы  418  —  72,  Л9  телефона  Редакц1и  117  —  26. 

Въ  Редакц1и  «Гермеса»  продаются  раньше  вышедш1е  выпуски  журнала, 
тт.:  I  —  1  р.,  И  —  1  р.  50  к.,  П!  —  1  р.  50  к.,  IV  —  2  р.,  У  —  2  р.,  У1  —  2  р.,  VII  —  2  р., 
УШ  — 2  р.,  IX— 2  р.,  X  — 2  р.,  XI  — 3  р.,  всЪ  вмЪстЪ  — 20  рублей. 

Объявлен!я  въ  1  стр.  —  15  руб.,  въ  '/2  стр.  —  8  руб.,  въ  ^^^  стр.  —  4  руб. 
въ  '/8  стр.  —  2  руб. 

ОтвЪтственные  редакторы:  А.  И.  МалеинЪ  и  С.  О.  Цыбульскгй. 
I — 3  Издатель:  С.  О.  ЦыбульскШ. 


«Старые  Годы)).    Февраль,    1913  г. 


СовЪтЪ  СъЪздовЪ  Представителей  Промышленности  и  Шорговли 
прпглашаетЪ  кЪ  подпискЪ  на  свой  пер10дическ1Й  органЪ 

„ПРОМЫШЛЕННОСТЬ  и  ТОРГОВЛЯ" 

и  НА  ОБЪЯВЛЕНЫ  ВЪ  НЕМЪ. 
1913  годъ.  VI  годъ  изд. 

Выходип  дважды  вг  м^сяЩ),  1  и  15  камдаго  месяца. 

С.-Петербургъ,  Литейный,  46.  Телеф.:  131  —  21,  433—86  и  458—79. 
Телегр.  адр.:  Петербургъ  „Ассоц1ац1я". 

ПОДПИСНАЯ  ЦЪНА:  съ  доставкой  и  пересылкой  не  годъ  — 12  руб., 
на  б  мЪсяцев  ь  —  7  руб.   и   на  3  ахЪсяца  —  4  руб. 

ГОДОВОЕ  ПОЛУГОДОВОЕ 

ЦЪНЫ  ОБЪЯВЛЕШй:  впереди      сзади  впереди      сзади 

текста.  текста. 

ЦЪлая  страница 300  р.      200  р.  225  р.         150  р. 

Половина  страницы 160  :»        120  »  120  ^  90  » 

Четверть       «  90  »         70  »  65  »  50  » 

РАЗОВЫЯ  ОБЪЯВЛЕНт  по  С0ГЛАШЕН1Ю. 

Шурналъ,  ВЪ  1913  году  въ  шестой  годъ  своего  существовашя, 
издается  по  слгьдующей  програтмгь: 

1)  Передов  ы  я  и  руководящее  статьи  по  всЪмЪ  текущииЪ  вопро- 
самЪ  промышленности,  торговли,  путей  сообщен!)!,  банковаго  и  финансоваго  дЪла, 
иллюстрируемыя  новЪйшимЪ  статистическимЪ  матер1аломЪ.  —  ОбзорЪ  печати. 

Въ  каяедомъ  номер^^  5  —  8  передовыхъ  статей. 

2)  Пер1одическ1е  обзоры  рынковЪ:  .Хепежнаго  и  фондоваго,  Хл'Бб- 
наго,  Каменноугольнаго,  ЖелЪзнаго,  Металлическаго,  Нефтяного,  ХимическихЪ 
продуктовЪ.  ./Тьняного,  Хлопковаго,  Шерстяного,  Шелковаго,  Сахарнаго,  Чайнаго, 
Кофейнаго,  Мясного  и  скотопромышленнаго,  МолочныхЪ  продуктовЪ,  Яичнаго, 
ВпЪшней  торговли  Росс!и,  ВнЪшпей  торговли  иностранныхЪ   государствЪ. 

3)  Текущая  Шоргово-Промы  шлейная  Статистика  даетЪ  вЪ 
удобной  для  обозрЪнея  формЪ  важн'ЬИш1е  числовые  показатели  нашей 
текущей  экономической  жизни  по  сравнен1ю  сЪ  соответствующими 
першдами  предшествующпхЪ  мЪсяцевЪ  и  лЪтЪ,  какЪ  то:  состоян1е  счетовЪ 
нашего  Государственнаго  и  важнЪйшихЪ  заграничныхЪ  эмисс1онныхЪ  банковъ, 
движен1е  сум.чЪ  Расчетнаго  ОтдЪла,  коле6ан1я  валюты,  акщй  и  бумагЪ  С.-Петер- 
бургской Биржи,  главныя  данныя  о  желЪзнодорожномЪ  грузовомЪ  движен!и,  данный 
по  внЪшпей  торговлЪ  России  и  иностранныхЪ  государствЪ  и  т.  д. 

Съ     1912   г.     въ    кашдомъ    номере    помещаются     сводный 
таб.шцы  фннансовыхъ    результатовъ   акцшонерныхъ  пред- 

пр!ят1Й  по  группамъ. 

4)  Хроника,  дающая  систематизированный  сводЪ  деятельности  за  двЪ 
цедЪли  нашихЪ  ЗакоподательныхЪ  Учрежден!»  и  Правительства  вЪ  области 
вопросовЪ  промышленности  и  Шорговли,  а  также  краткое  содержа Н1е  рабогаЪ 
СовЪта  СЪЪздовЪ  Представителей  Промышленности  и  Шорговли  и  всЪхъ  осшаль- 
ныхЪ  общественныхЪ  организац1й  по  промышленности  и  пюрговлЪ.  ' 

БолЪе  интересные  и  имЪющ1е  важное  припцпн!альное  значев!е  случаи  изЪ 
практики  судебн  ыхЪ  департамент  овЪ  Сената. 

РазЪлсненгя,  преподаваемый  ПравительствующимЪ    СенатомЪ    по  вопросамЪ 

промысловагп  об.юженгя. 

Наша  хроника  даетъ  полное    представлен18    о    положен1и    въ    каждый  данный  моментъ    и   въ 
каждой  инстанц1И  всЬхъ  вопросовъ,  занимающихъ  торгово-промышленный  илассъ   страны. 

5)  ВЪ  отдЪлЪ  «ИзЪ  торгово-промышленной  практики»  по- 
мЪщаются  болЪе  мелк1я  статьи,  замЪтки,  письма  вЪ  редакц1ю,  отчеты  о  сЪЪздахъ, 
междувЪдомсшвенныхЪ  совЪщан1яхЪ  и  ш.  п. 

1 — 3  Управляющш  дЪлами  СовЪта  БаронЪ  Г-  X.  Майделъ. 


п 
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КАРТИНЫ,  СТАР111111ЫЯ    ВЩИ,    ПРЕДМЕТЫ   ИСКУССТВА. 
ТЬе    ВигИп^^оп    Ма^агхпе 

ИЛЛЮСтРИРОВАННЫЙ  ежемъсячникъ, 
подъ  редакц1еН  Ь10пе1  Си81  и  Во^ег  Е.  Ргу,  прв  участ1в  Моге  Лйеу. 

ТЬе  В11гИпд1оп  Мадагхпе  признанЪ  авторитетомЪ  во  всЪхЪ  вопросахЪ 
искусства  и  истор1И  искуссгавЪ.  КЪ  сотрудничеству  привлечены  главные 
знатоки  вЪ  различныхЪ  областнхЪ.  ВЪ  журналЪ  помЪщаются  полный  обозрЪ- 
н1я  литературы  обЪ  искусствЪ,  могущхя  служить  совертеинымЪ  руковод- 
ствомЪ. 


ПРОГРАММА       ЖУРНАЛА: 


АРХИТЕКТУРА. 

БРОНЗА. 

ВИТРАЖИ. 

ВЫШИВКИ  И  КРУЖЕВО. 

ГРАВЮРЫ  И  РИСУНКИ. 

ГРЕЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО. 

ЖИВОПИСЬ. 

ЗОЛОТОЕ  д-ьло. 


ИГРАЛЬНЫЯ  КАРТЫ. 
КЕРАМИКА  И  СТЕКЛО. 
КНИГИ  И  РУКОПИСИ. 
КОВРЫ. 

КОЖАНЫЯ  изд-ьлш. 

МАЙОЛИКА. 

МЕБЕЛЬ. 

МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ. 


МИН1АТЮРЫ. 

МОЗАИКА. 

0РУЖ1Е  И  ДОСП-ВХИ. 

ПЕРЕПЛЕТЫ. 

СЕРЕБРО  И  М-ЬДЬ. 

СКУЛЬПТУРА. 

СЛОНОВАЯ  КОСТЬ. 

ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 


Систематически  указатель  главнЪйшихЪ  статей,  помЪщенныхЪ  вЪ  жур- 
налЪ за  прошлые  годы,  высылается  по  требованию  безплатно. 

Подписная  ц'Ьна:  35  шиллинговЪ  =  44  франка  =  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
сЪ  пересылкой;  цЪна  отдЪльнаго  номера:  2  ши.1линга  6  пенсовЪ. 

АДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

ТНЕ   В^К^INеТОN  МА^А2;INЕ. 
17,   ОЬВ   В^Е^IN^ТОN   8ТВЕЕТ,   ^ОN^ОN,    V.  г. 


САКТ 

ЕТ  ЬЕ5  АКПБТЕЗ 

Ветпе  й'АтЬ  апс1еп  е1;  тодегпе  дев  йеах  Мопйез 

В1гес1;еиг-Ро11аа1;еиг:    Агтапй    ВАТОТ  — 23,    ^иа^    УоИахге  —  РАЕ18 

АЪоппешеп!; :  20  Гг.  —  Ё^гапегег  25  й*. 

Аувс  1е  Мишёго  йе  Лапу1ег,  1а  гвуие  (1'аг1  риЬИе  РШ81;о1ге  йе  1а  Рвш*иге 
Киеве  ^и^  ГаИ  8ш1е  а  сеИез  (1е8  Ре1п1иге8  НаИеппе,  Пашапйе,  Ггап^а^зе,  аНетапйе, 
ЬоИапйахзе,  е8раепо1е  е1  8сап(11Еауе,  зёпе  ^и^  а  гепсоп1гё  аиргёз  йи  риЬИс  сиШуё 
1'ассие11  1е  рШз  йаНеиг.  С'ез1  ГёгиЙ11  М.  81ёрЬапе  ^АКЕМIТсн  дш  681  сЬагдё  йе  сеИе 
ёШйе.  II  1е  Га11  ауес  1а  сотрё1епсе,  Гаи1оп1ё  е1  1а  8с1епсе  тшиИеизе  ди!  1ш  зоп! 
сои1ит1ёге8.  С'ез1  1а  ргет1ёге  Го1з,  й'аШеигз,  ^ие  рагаИ  еп  Ггапсе,  ипе  ёШйв  й'еп- 
зетЫе  зиг  Гаг1  р1с1ига1  тозсоуНе.  Ри18,  М.  Сги81ауе  Канк  поиз  еп1ге11еп1  й'ип  йез 
аг1181ез  1е8  р1из  оп§1паих  е1  1е8  р1и8  рш88ап1з  йе  1а  ^еипе  ёёпёгаНошЕа^гаг  СЬаЫие 
йоп1  1ез  ата1еигз  рап81епз  оп1  ^ие1^иеГо^з  айт1гё  аих  ехрозШопз  1ез  еаих-Гог1ез  й'ипе 
У1е  81  ш1еп8е.  ЕпзиНе,  М.  Вьосиз  1(1епЙ1йе  ип  зирегЬе  рог1;га11;  хпсоппи  йе  СЬагкв 
й'АтЪохве,  йёсоиуеП,  (1егп1ёгетеп1,  йапз  1е8  сотЫез  йе  1а  та1г1е  йе  8а1п1-Атапй. 
8и11  ип  арре1  У1Ьга111  йе  М.  Ейтопй  Ротиек,  йе  ПпзШи!.  еп  Гауеиг  йи  гетагдиаЫе 
Р1ап  йе  1а  Еоте  Ап1;^^ив  йе  М.  Раи1  Вюот.  Еп8и11е,  М.  Ьёапйге  УлаьАТ  поиз  раг1е 
йи  8си1р1еиг  Ггап5а13  Кегге  КосЬе  йоп1  оп  соппаИ  Гаг1  з!  сотр1е1,  1е  зепз  йёсогаНГ 
31  0П81па1.  Епйп,  1е  ге81е  йе  )а  Квуие  ез!,  сотте  1ои]оигз,  сопзасгё  к  ипе  8ог(е  йе 
сЬгоп1дие  ип1уег8е11е  йез  Веаих-Аг1з  гепзе1§пап1  1е  1ес1еиг  зиг  4ои1  се  ди!  зе  раззе 
еп  Ггапсе  е!  а  1'Е1гапдег.  Ип  Ьог8-1ех1е  еп  сои1еиг8:  Рог1га11;  й'епГап*  йе  Ье  NАIN 
соп1г1Ьие  а  егаЬеШг  й'ипе  Гадоп  гау18зап1е  се  1гё8  Ьеаи  Га8с1си1е  ди!  пе  сотргепйраз 
то1п8  йе  с^п^иаи^е  таеп^Г^^ие8  111и81га11оп8,  роиг  1а  р1ираг1  1пёй11е8.  г. 


«.Старые  Годыу).  Февраль,   1913  г.  VII 


Ь'АКТ  Р^АМАN^  ЕТ  Н0ЬЬАКВА18 

Кетие  тепзиеПе  Ши81;гёе  сопзасгёе  а  ГАг!  апс1еп  е!  то- 
нете еп  Ве1ё1див  е!  еп  НоИапйе. 

В1КЕСТЕПЕ:   Р.    В^8СНМАNN   1Е. 

Со11аЪога1;еиг8:  N.  Вее18.  —  ^.  йе  ВоззсЬёге.  —  А.  Вгей^из.  —  ^оя.  Вез- 
1гее.  —  Ргапг  ОШЬег^.  —  Мах  ^.  Гпей1ап(1ег.  —  АгпоЫ  ОоШп.  —  С.  НоГ- 
81е(1е  с1е  6гоо1.  —  Яепг!  Нутапз.  —  ^.  0.  Кгоп1§.  —  Раи1  ЬаГопй.  —  6.  Н.  Ма- 
ГШ8.  —  ДУ.  МагИп.  — ^ас.  *Ме8т1.  — А.  РИ.  —  Мах  Коозез.  —  Р.  8сЬт1Й1- 
Ведепег.  —  ^.  51х.  —  \У.  81еепЬоГГ.  —  \У.  К.  \''а]еп11пег.  —  А.  Уегтеу1еп.  — 
^ап  Уе1Ь.  —  "\У.  Л^о§е18ап§.  —  е1с.  е1с. 

Рагах!  еп  Нугахвопв  де  50  ра^ез  аи  то1П8,   атес   йе  пот- 

Ъгеизез  Шиз^гаНопз  йапз  1в  1;ех1;е  е!  Ьогз  1ех1;е. 

Рг1х  й'аЪоппешеп!;  роаг  1'Т1п1оп  ро81;а1е:  25  Ггапсв  раг  ап.  Митёгов 
врёсшепв  зиг  детапйе.  Оп  воивсгх!;  а  1а  ЬхЪгахгхе  в.  Уап  Оев*  в*  С-1в,  16 
Пасе  йи  Мизёе,  ВгихеПез.  (Ве1^^^ие). 

г. 


ПРИНИМАЕГПСЯ  ПОДПИСКА  НА  1913  ГОДЪ 

НА    ДВУХНЕДЕЛЬНЫЙ    ИЛЛОСтРИРОВАННЫЙ 

ХУДОЖЕСТВЕН Н0-ПЕДАГ0ГИЧЕСК1Й   ЖУРНАЛЪ. 

(12-й  годЪ  издан  1я). 

Привлекая  кЪ  сотрудничеству  лучш1я  литературный  и  художественный  силы, 
журналЪ  ставнтЪ  себЪ  задачей  приближение  искусства  кЪ  обиходу  человЪка,  ху- 
дожественному воспитанию,  эстетическому  развит1ю  дЪтей  и  юношества  и  со- 
вреиеннымЪ  методамЪ  преподавап!я  рисован1я,  черчен1я  и  лЪпки  вЪ  семьЪ  и  школЪ. 

Приложен1я:  рисунки  для  художественной  и  кустарной  промышленности. 
Особенное  внимап1е  обращается  на  ручной  трудЪ,  игры  и  занят!я,  способствую- 

Щ1е  развит1Ю  изобрЪтательности,  образнаго  мышлен!я  и    представлен1я. 
Подписная  цЪна:  1  годЪ  (24  №№)  3  р.  50  к.,  па  "/г  юда  2  р.   Разсрочка:  при    под- 
пискЪ  1  р.  50  к.,  с.1Ъд.  мЪсяцЪ  1  р.,  на  3-й  мЪс.  1  р.  ЦЪна  отдельна  го  №  — 20  коп. 

Пробные  №№  высылаются  за  двЪ  7  коп.  марки. 
Редакц1я  п  Контора:  С.-ПетербургЪ.  Саперный,  6.  Тел.  68—  47.  Подписка  прини- 
мается въ  конторЪ  журнала,  Спб.,  Саперный,  6  и  всЪми  почтовыми  отдЪлен1ями  Росс1И. 
СкладЪ  моделей,  пособ1Й  и  матер1ала  для  рнсован1я,  черчен1я  и  лЪпки.  Подписчики 
Художеств.-Педагог.  Журнала,  выписывающ1е  черезЪ  контору  журнала  принадлеж- 
ности и  матер1алы  для  рнсован1я,  чсрчен1я  и  .тЪпки  пользуются  уступкой  въ  Ю^/о. 
1 — 3  РедакторЪ  Издате.1ь  А.  Н.  СмирновЪ. 


ь'ар^хе: 


К1У18ТА     В1МЕ8ТКАЬЕ    Ы     8Т0111А    ВЕЪЬ'АаТЕ     МЕВЮЕУАЬЕ 
Е  МОВЕККА  Е  О'АКТЕ  ВЕС0ЕАТ1УА 


^ШЕ2I0NЕ  — У1а  ГаЫо  Маззшо,  60,   КОМА  —  АММ1Ш8ТЕА2101те 

ВШЕТТОИЕ 

АВОЬРО   УЕКТиК! 

Ргегго  д'аЪЪопатвп1;о  аппао  рег  ]  раев!  йеП'Пшопе  ро81;а1е.  Ь.  Зв. 

ХТп  Га8с1со1о  зерага^о,  Ъ.  6. 

ОН   аЪЪопаИ   з!   псеуопо  ргеззо  ГАт1п1п18(га210пе  йе   Ь'АКТЕ.  У1а    ЕаЫо 
Ма851то,  60,  Кота,  ргеззо  1иШ  1  ргшс1ра11  ИЪга!  ЛеП'ИаИа  е  (1е1Ге81;его. 
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11ВВА1В1Е  АNС^ЕNNЕ  Н.  СНАIVIРIОN.  Ё01ТЕиК.  5  аЦД!  МА1АвиА1$.  РАВ18 

КЕ1Е  ОЁ  1ШТ  ОНКЁИЁК 

РОКВЕЕ  ЕN  1857 

01гес1еиг  М-г  Магсе!  АиЬег!. 

Ьа  Келчхе  йе    ГАгк  СИгёйеп  рагай  еп    81х    Й18с1си1е8    1п  -  4°    (1е    80 
ра^ез  сЬасип,  Шизи-ёе  (1е  потЬгеивез  р11о1;о1ур1е8  ек  ^гауигез. 

АЪоппетеп!:  Егнпсе  ек  Ве1^1дие  20  1г.  Аикгез  рау8  25  1г. 

СоИесИоп  сотр1ёке  (54;  Уо1ите8)  1.500  Л'. 

РиЪИса11оп8    йе  1а  Кеуие  (1в    ГА  г  к  СЬгёНеп: 

8ирр1ётеп1   I.  Ьез  8си1р1иге8  (1е  1а  саШё(1га1е  йе  Воиг^ез,  раг  А.  Во! пек. 
»  П.  (8ои8  ргеззе).  Ьез  Е^изез  готапез  йез  Уоз^ез,  раг    О  е  о  г- 

р:ез    Вигап(1, 
»  III.  (         *  )  1аЫе  тё1Ьо(11дие. 

Вез  рпх  (1е  Гауеиг  зон!  соигепкез  аих  аЬоппёз. 


1") 


Ли 


ЕЖЕНЕД-ЬЛЬНЫЙ    ТЕХНИЧЕСКО  -  ХУДОЖЕСТВЕННО  -  АРХИТЕКТУРНЫЙ    ЖУРНАЛЪ. 

Органъ  ИМПЕРАТОРСКАГО  Спб.  Общества  Архитекторовъ,  ХЫ1   годъ  издан1я. 

Журналъ  «Зодч1йв  выходитъ  еженедЪдьно  въ  объемЪ  не  менЪе  одного   печатнаго 

листа  иллюстрированнаго  текста;  кромЪ  того,  вь  течен1е  года,  даетъ  въ  приложен1и 

около  60  таблиць,  чертежей  и  рисунковъ. 

Программа  «ЗОДЧАГО». 
ТЕКСТЪ:  Оатьи  по  архитектуре,  строительному  искусству,  техническому  образо- 
ван1ю,  строительному  законодательству,  строительнымь  матер1аламь,  разсчетамъ 
сооружеи1й,  истор1и  архитектуры,  сельской  архитектуре,  по  вопросамъ  домовла- 
дЪн1я,  городского  благоустройства  и  т.  п.  СвЪд'Вн1я  о  конкурсахъ.  Полныя  про- 
граммы конкурсов!.  Пмп.  Спб.  Общества  Архитекторовъ.  СвЪдЪн1я  о  современныхъ 
художественно-техническихь  выставкахъ,  отчеты  о  засЪдан1яхъ  Императорскаго 
Спб.  Общества  Архитекторов  ь.  Строительная  хроника.  Правительственный  распо- 
ряжен1я.  Техническо-строительныя  новости.  Библ10граф1Я  (русск1я  и  иностранный 
техническ1я  издан1я).  Почтовый  ящикь  (вопросы  и  отвЪты).  Справочныя  цЪны. 
Св1)Д'1)Н1я  о  торгахь  на  строительныя  работы.  БЪдомости  предстоящимъ  построй- 
камъ  въ  С.-Петербург!)  и  МосквЪ. 

РИСУНКИ  (приложен1е):  Чертежи  существующихъ  и  строящихся  современныхъ 
сооружен!й,  историческ!е  памятники,  конкурсные  проекты,  проекты  сооруженШ, 
имЪющихъ  особый  интересъ  по  композиц!и  или  по  конструкц1и,  проекты  сельскихъ 
построекъ,  чертежи  по  строительн.  искусству,  художествен.  промыш.1енности  и  т.  п. 

Подписная    цЪна   за    годъ:сь  приложен1емъ,  съ  доставкою  и   пересылкою 
14  руб.,  бе.зъ  доставки  12  руб.  Для  учащихся  и  библ10текъ  съ  пересылкою  12  руб., 
съ  доставкою  (въ  Спб.)  — 11  руб.,  безъ  доставки  10  руб.;  безъ  придожен1я:  съ   до- 
ставкою и  пересылкою  10  руб.,  безъ  доставки  9  руб. 

КОНТОРА  РЕДАКЦт  ПОМ-БЩАЕТСЯ:  Спб.  Мойка,  83.  Телеф.  3124. 

СовЪтъ  редакц1и:  9.  Г.  Беренштсшъ,  А.  Е.  Бплогрудъ,  А.  А.  Стаборовскгй. 

1—3  Редакторъ  В.  В.  ЗВАЛЬДЪ. 
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IX 


ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА  па  1913  годъ 


ИМПЕРАТОРСКИХЪ     Театровъ 

(двадцать  второй    годЪ  11здан1я). 

Въ  тече1ие  1912  г.  журналъ  выйдетъ  семь  разъ  (январь— мартъ,  сентябрь  —  декабрь) 
книжками  въ  10  печати,    лист,  формата  малое   1п  4",  съ  художеств.  приложеи1ями. 

Каждая  книжка  «Ежегодника»  будетъ  по  прежнему  заключать  въ  себЪ:  за- 
писки и  воспоминай! я  театральныхъ  дЪяте.1ей,  статьи,  касающ1яся  текущихъ  по- 
становокъ  въ  Пмператорскихътеатрахъ,  точную  л'Бтопись  И мператорскихъ  театровъ, 
статьи  по  прикладному  искусству,  обзоръ  выдающихся  событий  изъ  жизни  част- 
ныхъ  и  заграничныхъ  театровъ  и  т.  д. 

Въ  числЪ  статей,  имЪющихся  въ  распоряжен1и  редакщи,  въ  ближайшихъ 
книжкахъ  напечатаны  будутъ  с.1Ъдующ1я  работы:  кн.  С.  М.  Волконскаго  — 
«Ритмъ  на  сценЪ»;  В.  Гернгросъ  —  «Театръ  въ  1812  г.»-,  П.  П.  ГпЪдича  — 
«Новыя  данныя  о  ШекспирЪ»;  К.  Ф.  Головина  —  «Шиллеръ  па  русской  сценЪ»; 
В.  Курбатова  —  «Проекты  декоращй  Гонзаго»;  Н.  А.  Попова  —  «О  поста- 
новкЪ  на  сценЪ  Шекспировскихъ  пьесъ»;  П.  А.  Росс1ева  —  «Объ  артистЪ 
Максимов!)»;  Д.  В.  Философова  —  «Дневникъ  правовЪда  30-хъ  годовъ», 
Н.  Ф.  Финдейзенъ  —  «Переписка  сь  В.  В.  Стасовымъ»  и  мп.   др. 

КромЪ  того,  въ  каждомъ  вьшускЪ  журнала  будутъ  напечатаны  письма  за- 
граничныхъ корреспондентовъ  «Ежегодника»:  изъ  Берлина  —  Н.  К.  Мельникова- 
Сибиряка;  Парижа  —  Ь.  Ьасоиг  и  Лондона  —  РЫИр  \У.  Зег^еап!. 

ЦЪна  годового  экземпляра  (подписной  годЪ  считается  сЪ    января    мЪ- 
сяца)  шесть  рублей  сЪ  доставкой  и  пересылкой. 

Допускается  разсрочка  для  служащихъ  въ  казенныхъ    учреждеп1яхъ,  съ  ручатель- 

ствомъ  гг.  казначеевъ. 

Подписка  принимается  во  всЪхъ  главнЪйшихъ  книжныхъ  магазинахъ  Спб.  и  Москвы, 

а  также  въ  КонторЪ  журнала  (Итальянская,  д.  1,  кв.  13;  тел.  130  -  41). 

ЦЬна  отдЪльнаго  выпуска  1   руб. 

1 — 3  Редакторъ  Баронъ  Н.  В.  Дризенъ. 


и  3  Д  А  н   I  я 

ОБЩЕСТВА  ЗАЩИТЫ  И  С0ХРАНЕН1Я  ВЪ  РОССШ 

ПАМЯТНИКОВ Ъ  ИСКУССТВА  И  СТАРИНЫ: 


«А.  Г.  ВЕНЕЩАНОВЪ    ВЪ    ЧАСТНЫХЪ    СОБРАНШХЪ»,    сост.    бар. 
Н.  Н.  Врангель.  1911.  (съ  илл.).  1  р.  75  к. 

«О.    А.    КИПРЕНСК1Й    ВЪ    ЧАСТНЫХЪ     С0БРАН1ЯХЬ)),    сост.     бар. 
Н.  Н.  Вранге.1ь.  1911.  (съ  илл.).  3  р.  50  к. 

«БАТУРИНСК1Й  ДВОРЕЦЬ»,  сост.  Г.  К.  Лукомск1й.  1912.  (съ  илл.).  75  к. 

«ЦЕРКОВЬ  ВАСИЛ1Я  БЛАЖЕННАГО»,  сост.  В.  В.    Сусловъ.    1912    (съ 
илл.).  50  к. 

Продаются  во  всЪхъ  главныхъ  магазинахъ  Петербурга  и  Москвы.   Складъ   издан1я 
2—0  въ  тип.  «Сир1усъ».  Спб.,  Рыночная,  10. 
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и  3  д  А   ы   I  я 

КРУЖКА    ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 

ИЗЯЩНЫХЪ    ИЗДАН1Й: 

П  О  3  М  А 

Гр.    А.    А.    ГОЛЕНИЩЕВА    КУТУЗОВА 

РАЗСВ'ВТЪ.       ^•''^''' 

Съ    8    офортами    художника    ПЯТИГОРСКАГО. 
ЦЪна  10  руб. 

ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд.  рис.  А.  Орловскаго.  Ц.  2  руб. 

МАТЕР1АЛЫ   ДЛЯ    БИБЛЮГРАФШ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 
ВАННЫХЪ    ИЗДАН1Й. 

Выпускъ  первый.  — Сост.  В.  А.  Верещагивъ.  Распроданъ. 
Выпускъ  второй.  —  Сост.  Н.  К.  Синягинъ.  Ц.  3  рубля. 
Выпускъ  трет1Й.  —  Сост.  Е.  Н.  Тевяшовъ.  Ц.  2  рубля. 
Выпускъ    четвертый.  —  Сост.  Н.  К.   Синягинъ.  Ц.  3  р.  50   к. 
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ч     «1.  < тиль  ьллль.  Черепаха  еъ  деревянной  ннкруетац.Чи.  ХА'П  в 
(Музеи    Штиглица). 
Раппеап  <,е  .а  роКе  ,Ги„е  ,га„.,е  агшо!ге  .,„е  «опИе.  КеаП.е    *непЫ.:е  „е  Ьо1.  ХПЬе  . 

(Микёе  «^ге^Шг). 


ЧЕРЕПАХА  И  ЕЯ  примънЕН1Е  въ  искусств-в. 

(Вагоп  А.  (1е  Рое1кег8ат:  Ъ'ёсаШе  еЬ  80п  аррИса1:1о11  аих  аг1;8). 

п  азсматрпвая  матерхалы,  прпмЪняемые  вЪ  прикладномЪ 
пскусствЪ,  нельзя  не  замЪтнть,  что  черепаха  занимаетЪ 
одно  пзЪ  первыхЪ  мЪстЪ  послЪ  цвЪганыхЪ  камней  н  ме- 
талловЪ.  Ею  пользовались  издавна  для  самыхЪ  разнообраз- 
ныхЪ  цЪлей,  видя  вЪ  ней  красоту  и  полезность,  драго- 
цЪнность  и  удобство  примЪнен1я.  Но,  подобно  перламутру,  янтарю 
н  нЪкоторымЪ  другимЪ  матерхаламЪ,  она  вЪ  наше  время  стала  гораздо 
доступнЪе,  слЪдовательно — менЪе  цЪнною,  и,  вЪроятно,  потому  при- 
мЪненхе  ея  вЪ  искусств!»  вышло  изЪ  моды.  11спользован1е  черепахи 
пынЪ  приняло  несравненно  большхе  размЪры,  чЪмЪ  вЪ  прошлые  вТжа, 
по  зато  главнымЪ  образомЪ  служитЪ  для  изготовлен1я  обшеупотреби- 
тельныхЪ  вещей  почти  фабричнаго  типа.  СЪ  тЪхЪ  порЪ,  какЪ  она 
упала  вЪ  цЪнЪ,  ее  перестали  считать  достойною  такого  труда,  какой 
иеобходимЪ  для  предметовЪ  подлиннаго  прикладного  искусства.  ПзЪ  нея 
теперь  изготовляютЪ  гребни,  туалетные  приборы,  ножи  для  бумаги, 
вЪера,  пуговицы,  коробочки,  но  всЪ  эти  вещи  имЪютЪ  характерЪ 
даже  пе  дюжиннаго  производства,  а  милл1оипаго.  Все  это  имЪетЪ  сЪ 
искусствомЪ  такЪ  мало  общаго,  что  и  тамЪ,  гдЪ  еще  сущесгавуютЪ 
традиц1и  болЪе  художественной  обработки  черепахи,  —  папрпмЪрЪ,  вЪ 
11тал1и,  —  эти  издЪлхя  уже  пе  доставляютЪ  вамЪ  радости  и  не  удо- 
влетворяютЪ  нашЪ  вкусЪ.  Но  когда  то  ее  оправляли  вЪ  золото,  ока- 
зывали ей  много  вппман1я,  цЪнили  ея  достоинства  и  умЪли  ихЪ  такЪ 
выдвигать,  что  предметы,  изЪ  нея  изготовленные  или  ею  украшенные, 
п  попыпЪ  насЪ  приводятЪ  вЪ  естественное  восхищенхе.  ТПогда  умЪли 
достигать  самыхЪ  удачныхЪ  сочегаан1Й  черепахи  сЪ  золотомЪ,  сере- 
бромЪ  или  мЪдью,  сЪ  драгоцЪнпымЪ  деревомЪ  и  —  вЪ  лучшихЪ  вещахЪ  — 
сЪ  слоновой  костью;  умЪли  работать  сЪ  такимЪ  вкусомЪ,  такЪ  чисто, 
прочно  и  технически  совершенно,  что  впечатлЪн1е  было  одинаково 
приятно  и  для  глаза,  и  на  ощупь. 

СовсЪмЪ  своеобразно  очарование  этого  заморскаго  матер1ала  сЪ 
пятнистой,  зе()кальной  повсрхиосп1ью,  сЪ  полупрозрачностью,  разно- 
образно  окрашеннаго  отЪ  гл^бокаго  почти  чернаго    опаковаго    цвЪта 


до  нЪжпо  же.1шаго  прозрачиаго,  и  отЪ  теплаго  пятнистаго  и  про- 
зрачнаго  до  темно  опаковаго  тона.  ВЪ  немЪ  остались  восноминан1я 
обЪ  экватор^альномЪ  теплЪ,  о  черныхЪ  очахЪ  южанокЪ  и  что  то 
иеопредЪлнмо  пзящпое  и  благородное.  Легкость,  сЪ  которой  черепаха  при- 
пимаетЪ  полировку,  только  подчеркиваетЪ  ея  качества.  Быстрый  томпЪ 
современной  жизни,  та  спЪшка,  вЪ  которой  мы  теперь  должны  жить, 
почти  не  оставляютЪ  намЪ  времени  на  созерцан1е  и  на  вытекающая 
пзЪ  него  наслажден1Я,  которыя  были  знакомы  нашимЪ  предкамЪ.  Но 
кто  еще  иаходнтЪ  так1я  мгповен1я  п  кто  не  пошерялЪ  еще  способ- 
ности чувствомЪ  отдаваться  созерпан1ю,  тотЪ  и  теперь  еще  можетЪ 
подпасть  чарамЪ  этого  маи1ер1ала.  По  ассоц1ац1н  мыслей,  как!)  во  снЪ, 
вызванныя  цвЪтомЪ,  формой  и  лин1ей,  возстанутЪ  вЪ  его  воображен1н 
богатыя  картины;  вЪ  чувств?)  его  сольются  въ  одинЪ  аккордЪ  ви- 
дЪн1'я  далекихЪ,  южныхЪ  береговЪ,  тпхаго  плеска  волнЪ  тропическаго 
моря,  жпвительныхЪ  лучей  солнечнаго  свЪта. 

Русское  назван1е  «черепаха»  перенесено  такЪ  же,  какЪ  и  не- 
мецкое, сЪ  самого  животнаго  на  доставляемый  нмЪ  з1атер1а.1Ъ — раг8 
рго  1о1;о.  По  нЪмецки  матер)а.1Ъ  эпготЪ  называется  бсЫЫраИ  (пра- 
вильнЪе  8сЫ1с1ра(1,  отЪ  слова  Ра(1(1е — жаба)  или  8с1и1(1кго1:;  английское 
назван1е  его  ра(1(1оск  (1о11о18е-811е11),  нталханское — ииЧагш^а,  а  франщ^з- 
ское — ёсаШе —  чеш^я,  скорлупа.  У  грековЪ  онЪ  назывался  усАшV^^,  у  рим- 
лянЪ  1е81и(1о  или  же  се1<;шт.  ЕсЪ  эти  назван1я  с.хужатЪ  д.1я  обозна- 
чен1я  матер1ала,  по.тучениаго  отЪ  черепахи,  породы  коей  весьма  разно- 
образны и  распространены  во  всЪхЪ  южныхЪ  моряхЪ.  Главная  изЪ  по- 
родЪ,  служащихЪ  для  добыван1я  черепахи  —  матер1ала,  СЬе1оп1а  1тЪп- 
са1;а  (настоящая  каретта,  с11е  СагеизсЫМкгсЯ^е).  Она  имЪетЪ  спинно!! 
щитЪ  длиной  около  84  снт.  покрытый  роговыми  пластинками,  заходя- 
щими другЪ  на  друга  на  подоб1е  черепицЪ.  Эти  роговыя,  просвЪчи- 
вающ1я  пластинки  окрашены  вЪ  темный  зоеноватый  и  чернобурьп! 
цвЪтЪ  сЪ  бо.1Ъе  свЪтлымЪ  пятпистымЪ  рпсункомЪ. 

Пластинки  брюшного  щита  окрашены  вЪ  желтовато  бЪлый 
цвЪтЪ  сЪ  черными  пятнами,  онЪ  даютЪ  низшаго  сорта  черепаху. 
ПТолщина  пластинокЪ  колеблется  отЪ  .3  до  6,5  мплл.  Со  взрослаго  жи- 
вотнаго получается  до  4  кплограммЪ  черепахи,  именно,  13  пласти- 
нокЪ, пзЪ  которыхЪ  8  —  плоски,  а  5  —  выпуклы.  Длина  четырехЪ 
наибольшпхЪ  пластинокЪ  достигаетЪ  приблизительно  48  сангаи- 
мепфовЪ. 

Каретта  —  хищпикЪ  в7)  полномЪ  смыслТ)  слова,  она  совершенно 
не  принимаетЪ  растите.тьиой  пищи,  и  питается  исключительна 
пищей  животной,  причемЪ,  какЪ  говорятЪ,  умЪетЪ  справляться 
даже  сЪ  крупными  животными;  главную  пищу  ея  составляютЪ  ыо- 
люски  и  рыбы,  она  уснЪшно  ловитЪ  нхЪ  благодаря  своему  изумитель- 
ному искусству  вЪ  плаваш'и.  Хотя  каретты  и  вполнЪ  морск1я  живош- 
пыя,  однако  онТ>  держатся  обыкновенно  вблизи  береговЪ,  гдЬ  откла- 
дываюшЪ  и  зарываютЪ  свои  яйца  вЪ  береговой  песокЪ.  КЪ  водЪ  онЪ 
напомннаютЪ  круппыхЪ  хищныхЪ  птицЪ,  напр.  орловЪ,  такЪ  какЪ,. 
плавая  поразительно,  развиваютЪ  столько  же  силы  и  быстроты,  какЪ 
неутомимости  и  грац|и. 


Это  очень  оОщительныя  лспвотпыя  и  обыкновенно  они  дер- 
жатся цЪлыми  стаямп.  ВЪ  виду  несЪЪдобносши  мяса  каретты,  ее 
преслЪдуюшЪ  псключишельно  радп  роговыхЪ  пластннокЪ  —  «черепахи», 
для  добыван1я  которо!!  прнмЪняется  вЪ  высшей  степени  жесток1и 
способЪ.  Именно,  живая  черепаха  подвЪшивается  надЪ  огнемЪ  или 
опускается  вЪ  кппягаокЪ  пока  не  отдЪлятся  роговыя  нластинки. 
Черепахи  весьма  ;кпвучн  и  не  сразу  околЪваютЪ  отЪ  этого.  Шуземцы 
держатся  того  мнЪн1я,  что  роговой  слон  вновь  возстановляется 
впослЪдсп1П1н  и  отпускаютЪ  ободранныхЪ  черепах!)  обратно  вЪ  море, 
гд!)  онЪ,  однако,  вЪроятно,  вскорЪ  погпбаюшЪ  или  становятся  до- 
бычею другихЪ  морскихЪ  хпщниковЪ.  ЫаиболЪе  крупныя  особи  дости- 
гаютЪ  1,5  метра  длины.  Черепаха  эта  водится,  главнымЪ  образомЪ, 
вЪ  БестиндскомЪ  архипелаг?),  вЪ  КараибскомЪ  мор'Ь,  вЪ  Австрал1нскомЪ 
архипелаг!'),  около  Борнео,  Кали  и  т.  д.  КромЪ  указанныхЪ  мЪстЪ, 
еЬе1оп1а  1шЬг1еа1;а  встречается  по  атлантическому  побережью  Аме- 
рики отЪ  ЮЖН011  части  СоединепныхЪ  ШтатовЪ  до  Сайта  Розы  и 
даже  южнЪе  Монтевидео,  затЪмЪ  около  мыса  Доброй  Надежды,  вЪ 
КрасномЪ  морТ),  вЪ  МозамбикскомЪ  проливЪ,  у  береговЪ  ОстиндскихЪ 
и  Мала11скихЪ  и,  накопецЪ,  вЪ  Японском!)  и  КитайскомЪ  моряхЪ. 

Однако,  ВЪ  зависимости  отЪ  мЪста  происхожден1я  «черепаха)) 
получается  весьма  разныхЪ  сортовЪ.  Самая  красивая  и  цЪпная  чере- 
паха доставляется  сЪ  Остиндскаго  архипелага,  изЪ  Кита11Скаго  моря 
и  сЪ  береговЪ  Маппллы.  Она  отличается  черно-желтымЪ  пятнп- 
(•п1ымЪ  рисункомЪ.  причемЪ  пятпа  свЪтло-нгелтаго  цвЪгаа,  а  черная 
основная  масса  просвЪчиваетЪ  при  проходящемЪ  свЪтЪ  насыщенным!) 
иинно-краснымЪ  ивЪтомЪ.  Черепаху  сЪ  красповато-бурымЪ  фопомЪ 
(|)ран11узы  называютЪ  «ёс;и11е  ]а8рее».  СлТ)дующ111  по  ц'ЬнЪ  соршЪ  идет!) 
сЪ  СейшельскихЪ  острововЪ  черезЪ  островЪ  РеунгонЪ  (Не  (1е  1а  Кёи- 
111оп).  Окраска  эхтюго  сорта  —  насыщенная  винно-красная  сЪ  свЪтло- 
желтыми  пятнами;  назовс.мЪ  ее  красно-желтой.  ГПретхп  сортЪ,  назы- 
ваемый французами  «есаШе  (1'Е^ур1;е»,  по.1учается  пзЪ  Бомбея  мерез'Ь 
Александр! ю.  ЭтотЪ  сортЪ  черепахи,  какЪ  и  доставляемый  средиземно- 
морской черепахой  «Саоиаппе»,  представляет!)  собой  весьма  малоц'Ьн- 
нын  матер1ал!).  ЦвЬтЪ  его  очень  темный,  чернобурый  сЪ  рЪдкпми 
пятнами,  видными  при  проходящемЪ  свЪтТ). 

Уже  вЪ  1604  г.  ввозЪ  черепахи  во  Франц1ю  бьыЪ  настолько  зна- 
чителен!), и  энютЪ  матер1а.1Ъ,  очевидно,  уже  тогда  такЪ  часню  при- 
мЪнялся,  что  она  была  обложена  особой  таможенной  пошлиной,  та- 
моженный пктрпф!)  пюго  времени  различает!)  уже  три  сорта  черепахи: 
1)  «1е  Сагс1»  по  назван1Ю  черепахи  каретты  (с11е1оп1а  1тЬпса1а),  до- 
ставляющей лучшую  черепаху;  этопГЬ  сортЪ  былЪ  обложенЪ  пошли- 
ной вЪ  размЬрЬ  12  ливров!)  за  каждые  100  фунтовЪ.  2)  «1е  Сагпап  ои 
Саоиаппе»  —  пошлина  б  л.  и  '.])  «1я  1ог1ие  ГгапсЬе»  —  пошлина  4  ливра. 

С!)  XIX  в.  во  Франп1и  различаюпГЬ  вЪ  торгов.1Ъ  8  сориювЪ  чере- 
пахи: 1)  1е  сагоГ  (1е  Г1п(]е  ои  1а  д:гаг1(1е  ёсаШе  с1с  Г1т1е,  2)  ГёсаШе 
]а>{)ёе  (1е  Г1п(1е,  3)  Гои;^^1оп  {^а1п  с1е  Г1п(1е  —  это  малоцЪнныя  чешуи  с!) 
иогЪ  Каренины,  4)  1а  ^^тпйе  ёсаШе  (^'Атё|•^^ие,  5}  1а  ^5гап(1е  ёсаШе  (1е 
югкие  (гапсЬе.  0)  1е8  оп^^1опз  ^а1еих  й'Атёпс^ие,  7)    1а  ^гап(1е  ёсаШе  (1е 


Саопаппе  п  8)  ГёсаШе  (1е  Саоиаппс  Ъ1оп(1е.  ПроцессЪ  обрабогакп  одинЪ 
и  тотЪ  же  для  всЪхЪ  этнхЪ  соргаовЪ.  Сырой  матер1алЪ  поступаетЪ 
вЪ  продажу  обыкновенно  вЪ  видЪ  пластпнЪ  неравной  толщины,  а 
также  вЪ  листообразпыхЪ,  большею  частью  выпуклыхЪ  кускахЪ.  По 
общей  окраскЪ  можно  различить  три  разновидности  черепахи,  именно: 
свЪтлую,  бурую  и  черную. 

Роговая  масса  —  черепаха  —  не  растрескивается  на  слои,  какЪ 
рогЪ,  и  обладаетЪ  большей  гибкостью  и  плотностью.  На  холоду  она 
хрупка,  но  при  нагрЪван1и  становится  гибкой,  размягчается,  можетЪ 
сплавляться  и  свариваться.  Достаточно  опустишь  отдЪльныя  пла- 
стинки, не  одинаковыя  по  шолщинЪ  и  упругости,  вЪ  кипящую  воду  и 
зашЪмЪ  спрессовать  ихЪ  между  деревянными  или  металлическими  до- 
сками; при  достаточномЪ  давлен1и  отдЪльныя  пластинки  шакЪ  плотно 
сливаются,  что  зашЪмЪ  предсшавляюшЪ  вполнЪ  однородное  ц'Блое. 
ОнЪ  сохраняюшЪ  также  и  приданную  пмЪ  вЪ  нагрЪтомЪ  состоянхи 
форму,  если  дашь  имЪ  медленно  остыть  и  зашвердЬшь,  и  поэтому 
весьма  пригодны  для  обработки.  КромЪ  того  эшошЪ  матер1алЪ  хорошо 
поддается  обрабошкЪ  на  шокарномЪ  сшанкЪ,  пилами,  напильниками, 
ножницами,  пригоденЪ  для  рЪзьбы  в  токарныхЪ  работЪ,  а  также  легко 
принимаетЪ  высокую  политуру.  * 

Что  касается  фальсификац1и  черепахи,  то  тутЪ  дЪло  обстоитЪ 
очень  серьезно.  СЪ  одной  стороны  фальспфикац1я  черепахи  практи- 
куется издавна,  сЪ  другой  —  она  уже  довольно  давно  достигла  такой 
степени  совершенства,  что  стало  совершенно  невозможнымЪ  даже 
для  знатоковЪ  и  спецхалисшовЪ  отличишь  поддЪлку  отЪ  настоящей 
черепахи.  Если  есть  возможность  изслЪдовашь  данный  предметЪ  взвЪ- 
шнван1емЪ,  то  можно  еще  рЪшишь  сЪ  большей  или  меньшей  уверен- 
ностью вопросЪ  о  поддЪлкЪ.  ДЪло  вЪ  шомЪ,  что  настоящая  черепаха 
машергалЪ  сравнительно  очень  легк1Й,  тогда  какЪ  всЪ  фальсификац1и 
обладаюшЪ  большимЪ  вЪсомЪ.  На  востокЪ  поддЪлка  черепахи  произво- 
дилась уже  вЪ  средн1е  вЪка  слЪдующпмЪ  образомЪ:  на  болЪе  илп 
менЪе  прозрачныхЪ  роговыхЪ  пласшинкахЪ  выжигались  пли  вытравля- 
лись сЪ  тыльной  стороны  пяшпа,  дававш1я  впечатлЪнхе  шемнаго  ри- 
сунка. Шакого  рода  имитац1и  сохранились  до  нашихЪ  дней,  и  этошЪ 
способЪ  примЪнялся  и  вЪ  ЕвропЪ  уже  сЪ  XVII  в.  сЪ  ббльшимЪ  илп 
меньшимЪ  успЪхомЪ.  Слава  изобрЪшен1я  имитап1и  черепахи,  кЪ  сожа- 
лЪн1ю,  вЪ  высшей  степени  удачной,  принадлежитЪ  французу  1)агсе1;. 
Когда  вЪ  1820  г.  новая  мода,  такЪ  сказать,  навязывала  дамамЪ  боль- 
Ш1я  головныя  гребенки  изЪ  черепахи,  то  фабрпкац1я  ихЪ  достигла 
шакихЪ  размЪровЪ,  что  пришлось  изыскать  способЪ  пмптац1И  па- 
сшоящаго  материала,  цЪны  на  который  весьма  повысились  и  бы- 
строе получен1е  котораго  стало  весьма  зашруднишельнымЪ.  Оагсе!; 
иашелЪ  способЪ  получен1я  клеевыхЪ  вещесшвЪ  нзЪ  костей,  обрабо- 
тывая  послЪдн^я  соляной  кислотой  (асМс  ти^^аI;^^ис),  и  превращен1я 
полученныхЪ    этпмЪ    пугаемЪ    клеевыхЪ    вещесшвЪ    вЪ    искусственную 


*  О  современной  гаехппкЪ   чсрспаховыхЪ    нздЪл^й    см.:    'Апйсе:    УегагЬеШш^ 
йев  Ношз,  8сЫ1(1ра11з,  е1с.>  \У1еп.  1885. 
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Гербъ  Мар1н-Анны  Австр1ЙгкоГ|,  королевы  Пор- 
тугальской.   Нсполнепъ  золотоаь     на    оборогЬ 
доски  стола  въ  МузсЬ  Штиглица. 


1е8  аг11108  йе    Лапе-Аппс    <1"Ац1псЬе,  ге1пе  (1е 

Рог{и^а1.  Р^^и^•8  <1'ог  нпг  1е  гстегь  йе   1а  1иЫс 

(1||  Мквио  8(1е^]1(2. 


«черепаху»  совершенно  похожую  на  настоящую  красную,  которая 
такЪ  дорого  цЪпплась  н  шла  на  напболЪе  цЪнныя  работы.  Эп1а  искус- 
ственная черепаха  по  своей  окраскЪ,  плотности,  прочности  и  про- 
зрачности шакЪ  близко  подходитЪ  кЪ  настоящей,  что  даже  знатоку 
невозможно  отличить  поддЪлку. 

Уже  вЪ  1867  году  во  Франц1и  имЪлась  вЪ  продая«Ъ  еще  и  другая, 
значительно  болЪе  грубая  имитация  черепахи,  изготовлявшаяся  спо- 
собомЪ,  напоминающимЪ  тотЪ,  о  котороыЪ  мы  упомянули  выше,  а 
именно,  на  роговыя  пластинки  пятнами  наносилась  при  помощи  ки- 
сточки особая  протрава,  состоявшая  изЪ  негашеной  извести,  поташа 
и  сурика.  При  эшомЪ  старались  придавать  пятнамЪ  очертан1Я,  подобныя 
пяшнамЪ  на  настоящей  черепахЪ.  Нанесснныя  пятна  вЪЪдаюшся  глу- 
боко вЪ  массу  роговой  пластины  и  послЪ  полировки,  скрывающей  всЪ 
слЪды  этой  операц1и,  получается  пластинка  очень  похожая  по  наруж- 
ному виду  па  черепаху.  НаконецЪ,  вЪ  настоящее  время  для  имита111и 
примЪняютЪ  целлулоидЪ  и  желашинЪ.  Нужно  удивляться,  на  как1Я  пе- 
достойныя  цЪли  часто  тратится  человЪчсская  изобрЬташельносшь, 
и  обидно,  что  для  эшого  пользуются  услугами  науки.  Пока  дЪло  ка- 
сается изобрЪтен1Я  суррогатовЪ  и  имита111й  дорогого  или  трудно 
доступнаго  матер1ала  для  чисто  пракшическнхЪ  цЪлей,  врядЪ  ли  можно 


возражать  прошпвЪ  подобпыхъ  попыгаокЪ.  ВЪдь,  безразлично,  сдЪлапы  ли 
галоши,  которыя  мы  посимЪ,  нзЪ  настоящей  резины,  пли  же  изЪ 
искусственной,  лишь  бы  онЪ  были  такЪ  же  прочны.  Но  стрсмлен1е 
фабрикантовЪ  и  пзобрЪтателей,  не  имЪющпхЪ  ни  вкуса  ни  образо- 
ваи1я,  во  что  бы  то  ни  стало  поддЪлывать  матерхалЪ  для  предмстовЪ 
роскоши,  художеспшенныхЪ  пли  претендующнхЪ  на  эпю  назван1е  про- 
изведен1Й,  представляетЪ  собою  пзвращеи1е,  которое  только  слЪ- 
дуетЪ  клеймить  презр1)Н1емЪ. 

Правда,  пзобрЪташель  и  продавецЪ  такихЪ  поддЪлокЪ  имЪетЪ 
свою  пользу  отЪ  этого,  но  вЪ  какомЪ  же  положен1и  покупатель?  Если 
бы  онЪ  дЪйствптельно  былЪ  введенЪ  вЪ  заблужден1е,  шо  это  было  бы 
полгоря — у  пего  осталась  бы  иллюзия;  однако,  нынче  публикЪ  предла- 
гаютЪ  вЪдь  целлулоидовую  пмитап1ю  слоновой  кости  именно  какЪ 
таковую,  н  она  отлично  это  знаетЪ.  Шо,  что  подобная  дрянь  рас- 
купается п\блпкой,  служитЪ  показателемЪ  ея  некультурности. 

ВЪ  классической  древности  для  щита  черепахи  находили,  повп- 
димому,  только  одно  примЪпен1е:  изЪ  него  дЪлались  декп  для  лирЪ. 
Лишь  во  времена  римской  импер1и  черепаха,  благодаря  развитию  рос- 
коши, вошла  вЪ  моду,  какЪ  матерхалЪ  для  изящныхЪ  столярныхЪ 
и  токарныхЪ  работЪ.  У  Плин1я  черепаха  упоминается  какЪ  предмет!) 
торговли,  стоявш1Й  вЪ  очень  хорошей  цЪнЪ  и  шедш1Й  на  украшен1я 
(вЪроятно  вЪ  видЪ  интарс1й)  для  кроватей,  столовЪ,  дверей  и  стЪнЪ. 
КромЪ  того,  изЪ  черепахп  выдЪлывалпсь  прпнадлежностн  женскаго 
туалета,  какЪ  головныя  гребенки  и  брошки.  Однако^  остатки  аншич- 
ныхЪ  издТ)Л1Й  изЪ  черепахп  пигдЪ,  повидимому,  не  сохранились.  Иначе 
дЪло  обсгпоитЪ  сЪ  пзд'Ьл1ями  болЪе  поздняго  времени  и  среднихЪ  вЪковЪ. 

Обработка  черепахи  процвЪтала  главнымЪ  образомЪ  вЪ  Итал1и, 
Франц1и  и  Пспан1и.  Франц1я  вЪ  особенности  указала  путь  кЪ  примЪ- 
нен1ю  этого  машерхала  для  столярныхЪ  работЪ  и  безспорно  дала  наи- 
бо.1Ъе  цЪиные  вЪ  художественномЪ  отпошен1*и  образцы  вЪ  этой  области. 
(Столяры  XVII  в.  начали  сЪ  того,  что  стали  употреблять  распилен- 
ную на  тонкчя  пластинки  черепаху,  какЪ  фанерки,  замЪняя  пмп  быв- 
шее до  того  вЪ  большомЪ  ходу  дорогое  черное  дерево.  ВскорЪ  удалось, 
примЪнял  черепаху  вЪ  соединен1и  сЪ  чернымЪ  и  другими  драгоценными 
деревами,  со  слоновой  косп1ью,  перламупфомЪ,  металлами,  какЪ  золото, 
(•е])ебро,  бронза  и  свинецЪ,  достигнуть  вЪ  французской  мебели  тЪхЪ 
иоразительныхЪ  эффекшовЪ,  которые  великолЪпхемЪ  и  1поржествсн- 
ностью  совершенно  затмили  все  прсл^пее  производство. 

Честь  примТ)пеп1я  черепахи  для  инкрустац1и  вЪ  мебель  принято 
приписывать  Лпдрэ- Шарлю  Булль,  по  вЪ  дЪйсшвптельностп  его  за- 
слуга лишь  вЪ  доведен1и  этого  пр1ема  до  высше11  степени  совершеп- 
ства,  а  вЪ  частности  —  вЪ  сочепшнти  черепахи  сЪ  плоскими  бронзо- 
выми украшен1ями,  которое  сЪ  XVIII  вГжа  стало  нзвЪстно  подЪ  крат- 
кимЪ  обозначен1емЪ  буллевой  работы.  Шри  иервыхЪ  и  лучшихЪ  «ка- 
бинета)), наборные  изЪ  дерева,  слоновой  кости  и  черепахи,  принад- 
лежали кардиналу  Мазарини  уже  вЪ  1053  г.,  но  вЪ  XVIII  вЪкТ)  ме- 
бель, украшенная  черепахою,  получила  вЪ  ПарижЪ  такое  распростра- 
нен1е,  что  зачастую  встрЪча.1ась  вЪ  домахЪ  состоятельной  буржуазии. 
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Большой  шкяфъ  въ  (■Т11Л11  Булль. 
(Музей  Штиглица). 


СгапЛс  агто!ге   йе   81у1е  БоиИе. 
(Мин(:е  8|1е!^1И/). 


Деталь  болыпого  шкафп  вт,  стил!;  Г>улль. 
(Музрй  Штиглица). 


1»('1аП  (]{'  1а  егапЛе  аг11101'гс  (1е  к<у1е  КоиНс. 


Табакерка,  таблетки  (Ими.  1)|1>1мгпж1>)   п  челнокь   (Муаей   111т11Г.1||11,а),  Черепаха  еь  ;{((Л(1тыяи 

украшеиЕшт.    Франц.  раб.    ХА'111  п. 

ТаЬа1|«'ге,  (аЫеКек  (Кгт1(а1ге  1|||р|'г1а1)  е!  пагеКе  (Мпнёе  8Не1?1И/).  Кса111е  тмегили'е  (Гог.    ХУШ-е  8. 

ТгауаП   Ггапсаш. 


ТПолько  около  1700  г.  нача.юсь  вЪ  ПарнжЪ  прпмЪненхе  черепахи 
и  для  другнх'ь  вещей,  сначала  шкатулокЪ,  табакерокЪ,  карманныхЪ 
часовЪ,  записпыхЪ  кння;екЪ  и  га.  п.,  загаЪмЪ  для  вЪеровЪ,  тростей, 
набалдашинковЪ,  греОеиокЪ  н  всяких!)  мелочей.  Но  кромЪ  того  пЬк^й 
Сотр1ео:пе  или  Сотр^^^^I1^  (онЪ  подписывался  различно)  прос.мвился  своими 
картинами  изЪ  черепахи.  ОнЪ  былЪ  «1аЫейег  е^  (оигпеиг  (1п  Коу»  и 
держа.тЪ  мастерскую  на  «те  Огспе^а,  а  Гепзе^^пе  (1и  го1  ВауЫ».  Эти 
картины  были  исполнены  на  черепаховомЪ  или  золоченомЪ  фонЪ  смЪ- 
пшнпою  работою,  рЪзною,  точильпою  и  л;нвописною,  и  изображали 
пейзажи,  бюсты  короле!!,  и  т.  д.  ВЪ  1773  году  онЪ  преподнесЪ  королю 
двЪ  картины  изЪ  свЪтлой  черепахи  размЪрамп  вЪ  одпнЪ  футЪ  ши- 
рины и  десять  дюнмовЪ  высоты.  КромТ)  картинЪ  онЪ  изготовлялЪ 
и  мелкие  предметы  роскоши  —табакерки,  разныя  шкатулки  и  т.  п., 
а  спец1альностью  его  считались  «ЬопЬотйегсй  ей  есаШе  ^апиез  он  поп 
<:;агп1е8»/ 

Для  украи1ен1Я  всякихЪ  маленькихЪ  вещей,  изготовленныхЪ  изЪ 
черепахи,  прибЪгали  кЪ  особымЪ  прхемамЪ,  на  которыхЪ  мы  остано- 
пимся  подробнее.  НесомнЪнно  самый  прелестный  изЪ  ыихЪ — такЪ 
называемый  «р^^иё  с1'ог».  ЭгпотЪ  способЪ  состояЛ  вЪ  с.ЛдующемЪ: 
носредствомЪ  горячей  иглы  вЪ  черепахЪ  (папримЪрЪ,  вЪ  крышкЪ  та- 
бакерки) протыка.шсь  дырочки,  которыя  немедленно  же  заполнялись 
золотой  проволокой.  Остывающая  черепаха  плотно  обппма.та  металлЪ 
и  когда  его,  сверху  и  снизу,  вплотную  у  черепаховаго  основан1я,  срЪ- 
зали,  то  оставалась  лишь  тоненькая  золотая  точка.  ПзЪ  такихЪ 
точекЪ  составлялись  узоры,  всяк1я  украшен1я,  рамочки,  дан;е  сюжеты, 
и  мы  теперь  можемЪ  только  поражаться  удивительной  точности  и 
прелести  этой  работы.  При  чистошЪ  исполпек1я  такого  «р^^иё»,  на 
оборот?)  черепаховой  пластинки  получается  шотЪ  же  рисунокЪ,  что 
и  сЪ  лицевой  ея  стороны.  На  нЪсколькихЪ  вещахЪ,  нами  здЪсь  вос- 
пропзводимыхЪ,  видны  превосходные  образцы  работы  «р1диё».  Когда 
проволока  несколько  толще  и  образовываетЪ  на  поверхности  возвы- 
шен1е  вродЪ  кнопки,  то  работа  эта  посипЛ  назвап1е  «с1ои1ё». 

ДругимЪ  пр1емомЪ  укратен1Я  черепахи  бьыЪ  такЪ  называемый 
•Ьго(1ё»,  очень  близк111  кЪ  только  что  описаппому.  Зо-юшо  вправляется 
тоже  вЪ  видЪ  проволоки  вЪ  тонк1с  желобки  или  скважинки,  обра- 
зованные вЪ  черепахТ)  носредствомЪ  горячихЪ  ипсшрумептовЪ,  но  зо- 
лото к.>адется  не  перпендикулярно  кЪ  основной  пласгаинкТ),  какЪ  при 
работЪ  «р^^иё>,  а  горизонтально;  такимЪ  пугаемЪ  можно  было  пере- 
давать узоры,  состоящ1е  нзЪ  чертЪ  и  лпи1Й,  и  получается  впечатлЪ- 
н1е  золопюй  пкпрпховки  на  темпомЪ  фонЪ.  ОгаличпымЪ  образцомЪ 
покой  работы  <  Ьгос1ё»  служн7пЪ  воспроизведенная  при  настоящей 
статьЪ  плоская  табакерка  сЪ  арлекинадой!  вЬ  китайскомЪ  вкусЪ. 

ШрешьимЪ,  и  паиболЪе  обычнымЪ,  пр1смомЪ  является  !1нкруста- 
ц1я  (1псги51е  пли  ройё  с1'ог)  золо1па,  серебра  или  пер.шмушра  вЪ  чере- 
паховую пластинку.  Когда  пользовались  для  этого  ме!палломЪ,  то  изЪ 
него  изготов.1яли  плоск!я   украшения  —  фигуры,   орнаменты  —  обыкно- 


•  •Ье  Ыегсиге  йе  Ггапсе»,  зер1стЬге  1772. 


венно  выбпвпон  работы,  н  вдавливались  вЪ  черепаху,  смягченную  разо- 
грТ)ван1емЪ,  прпчемЪ  предварительно  нЪсколько  углублялись  очертан1я 
этпхЪ  украшен1й;  такп.мЪ  образомЪ,  работа  эта  напоминаетЪ  «сЬашр 
1е7ё>  вЪ  металлЪ  для  эмали.  Э^отЪ  способЪ  примЪненЪ  при  работЪ 
воспроизводимыхЪ  нами  челнока  Музея  Штиглица,  таблетокЪ  Эрми- 
тажа, и  табакерокЪ  Л9Л°  3  и  4  первой  половины  XVIII  вЪка. 

Очевидно,  изобрЪтательность  художниковЪ  и  мастеровЪ  XVIII  сшо- 
л'Ьт1я  не  ограничивалась  исключительно  однимЪ  пр1емомЪ  украшенхя 
для  каждой  вещи;  охотно  смЪшивались  и  два  прхема,  и  болЪе,  и  такимЪ 
путемЪ  создались  предметы  обозначавшгеся  «^псгизке,  Ъго(1ё  еЬ  р^^иё 
(1'ог»    пли    «шсги81ё  еЬ  р1диё»,  и  т.  п. 

Произведен1я  изЪ  черепахи  гораздо  рЪже  встрЪчаются  украшен- 
пыя  серебромЪ,  чЪмЪ  золотомЪ.  Но  намЪ  посчастливилось  воспроиз- 
вести здТ)СЬ  гари  прелестныхЪ  предмета  отдЪланныхЪ  только  сереб- 
ромЪ: это  большая  круглая  коробка,  совсЪмЪ  плоская  («роиг  1аЬас 
(1'Е8радпе»)  табакерка  и  часы.  КЪ  того  же  рода  отдЪлкЪ  отно- 
сится еще,  какЪ  сказано,  инкрустац1я  перламутромЪ.  Среди  нашпхЪ 
воспроизведен1Й  мы  видпмЪ  эту  работу  на  гаабакеркЪ  сЪ  корзиной 
цвЪтовЪ  и  несессерЪ,  на  табакеркЪ  изъ  Музея  Штиглица,  на  трости, 
на  письменномЪ  приборЪ  неаполитапскаго  издТ)Л1Я,  на  удивптель- 
помЪ  столЪ  королевы  португальской,  на  чашкЪ  и  на  богатой 
итальянской  табакеркЪ  XVII  вЪка. 

СверхЪ  описанныхЪ  прхемовЪ,  надо  еще  указать  на  выппливап1е 
ажурныхЪ  узоровЪ,  на  рЪзьбу  и  прессовку  (напримЪрЪ  игольникЪ  нзЪ 
прибора,  сдЪланный  вЪ  формЪ  дельфина),  на  обкладку  черепахою  де- 
рева или  металла  (тросточка  Императрицы  Екатерины),  на  точение 
(колокольчикЪ  изЪ  письменнаго  прибора). 

Наряду  сЪ  изготовлен1емЪ  всЪхЪ  такнхЪ  разнообразныхЪ  предме- 
товЪ,  своимЪ  чередомЪ  шло  постоянное  усовершенствован1е  выше 
уже  упомянутаго  «буллеваго»  производства.  КакЪ  извЪстно,  посЛднее, 
вЪ  общихЪ  чертахЪ,  состоитЪ  вЪ  слЪдующемЪ:  вЪ  гладкую  черепахо- 
вую доску  вкладывается  плоск1Й  выпиленный  металлическ1Й  узорЪ  (боль- 
шей частью  изЪ  желтаго  металла — бронзы.  н{естп,  гораздо  рЪже  — 
нзЪ  серебра  пли  олова),  положенный  вЪ  одной  плоскости  сЪ  черепахою 
и  поэтому  образующ1Й  сЪ  нею  шадкую  и  полированную  поверхность. 
Это  составляетЪ  настоящ1Й,  класспческ1й  «булль»,  и  для  образца  такой 
рабоп1ы  мы  воспроизводимЪ  здЪсь  велнколЪпный  шкафЪ  пзЪ  Музея 
Штиглица  и  деталь  его,  гдЪ  видна  и  богатая  бронзовая  отдЪлка. 
Назван1емЪ  «соп1ге-Ьои11е»  иногда  обозначается  обратный  пр1емЪ  ра- 
боты, то  есть  когда  вЪ  металлическую  доску  пнкрусгапрустся  чере- 
паховый узорЪ.  КакЪ  уже  упомянуто,  «буллевыя»  пздЪл1я  получили 
свое  имя  отЪ  Лндрэ-Шарля  Булль,  который,  очевидно,  былЪ  исклю- 
чительнымЪ,  перворазряднымЪ  мастсромЪ.  ПроисходилЪ  опЪ  изЪ  семьи, 
которая  вЪ  ПарижЪ,  изЪ  поколЪн1я  вЪ  поколЪн1е,  занималась  худо- 
жественнымЪ  сшолярпымЪ  рсмесломЪ.  ВЪрными  ему  остались  члены 
этой  семьи  и  послЪ  смерти  зпамснитаго  мастера.  СлЪдующая  краткая 
родословная  таблица  придаетЪ  наглядность  родственны мЪ  ошноше- 
и1ямЪ  этихЪ  славныхЪ  мастеровЪ. 
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ПьерЪ-Булль,  вЪ   1617    г.    столярЪ  п  /КанЪ    Булль  (1610  —  16Я0).    огаецЪ  «зпаме- 

рЪзчнкЪ  короля,  ниЪлЬ  мастерскую  нитаго»  мастера  и,  вЪроятпо,  братЪ Пьера. 

вЪ  ЛуврБ.  I 


Апдрэ-Шарль  (1642  — 1732). 


/КакЪ  род.     Поль  род.     ЖакЪ  род.  | 

вЪ    1618  г.    вЪ  16-21  г.     вЬ  1627  г. 


Андрэ-Шарль  И     Шарль-ЛчозефЪ  ПьерЪ- /КанЪ- 
(1685  —  1743)         род.  вЪ   1688  г.,    Бенуа.  Филипп!). 
«ёЬёш81е  с1и  Коу?.     имЪл!)   мастер- 
скую вЪ  ЛуврБ. 


ВЪ  1714  году  встрЪчаетпся  еще  имя  столяра  Пьера  Булля,  но 
совершенно  иеизвЪстна  степень  его  родства  сЪ  остальными  его  одно- 
фампльпамп. 

ПослЪдователп  Аидрэ-Шарля  вЪ  своилЪ  изд1зл1яхЪ  стали  иногда 
замЪнять  черепаху  рогомЪ,  окрашеннымЪ  вЪ  спн1и  и  красный  цвЪгаа, 
перламутромЪ  и  слоновой  костью.  Но  сочетан1е  черепахи  сЪ  слоновой 
костью  и  деревомЪ  вообще  гораздо  старше  буллевскаго  прхема  —  черепахи 
и  металла.  Оно  относится  еще  кЪ  тому  времени,  когда  черепаха  замЪнила 
излюбленное  черное  дерево.  Музей  Штиглица  обладаетЪ  великолЪпнымЪ 
шкафомЪ,  внутренн1я  дверцы  котораго,  отличают1яся  подобной  ра- 
ботой, нами  здЬсь  воспроизводятся.  НЪсколько  позже  стали  сочетать 
черепаху  сЪ  другими  драгоцЪннымп  породами  дерева;  такова  филенка 
другого  шкафа  вЪ  МузеЪ  Штиглица,  приписываемаго  самому  Буллю. 
Подставка,  ваза,  ивЪшы,  птица,  самыхЪ  разнообразныхЪ  оттЪнковЪ, 
роскошно  выдЪляюшся  на  г.пбоко-черномЪ,  блесшящемЪ  фонЪ  чере- 
пахи, которая  производитЪ  впечатлЪн1е  драгоцЪнносши  и  вЪ  которой 
сливаются  благородство  и  богатство. 

ВЪ  ХУ^П!  вБкЬ  ПарижЪ  былЪ  центромЪ  художественной  обра- 
ботки черепахи,  особенно  но  части  табакерокЪ.  НазовемЪ  нЪсколько 
рЪзчнковЪ  и  ювелировъ,  спец1альностью  которыхЪ  являлись  черепахо- 
выя  издТ)л1я.  Ш^тЪ  вЪ  первую  голову  нужно  указать  на  Веуа1г'а 
или  ВегегЬ'а,  работавшаго  около  1730 — 50  гг.  ссаШе  р1(1иее,  и  пред- 
лагавшаго  вЪ  1740  г.:  «(]е8  ]о11е8  ЬоПез  р^^иёе8,  еп  сои1е,  он  1псги81ё  е^ 
еп  Ьго(1ё»;  да.Ле  друг1я  «алее  (1ез  ро!п(;е8  (1'ог  (1есоирее8  си  е^оИез  зе- 
тёез  зиг  1а  Ыоп(1е  ёсаШе».*  ДалЪе  назове.мЪ  ОгппсЬег,  придворнаго  юве- 
лира королевы  Мар1и  Антуанетты,  магазинЪ  котораго  «Ли  реМЬ 
^ипкег^ие»  помещался  около  РоШ-ХеиГ  и  являлся  сборпымЪ  пунктомЪ 
для  парижскаго  элеганшнаго  общества  во  время  всего  царствования 
.1юдовика  XVI.  Его  спец!альпостью  были  всевозможпаго  рода  таба- 
керки, не  высокой  цЪнносгаи,  но  бывипя  нЪкоторос  время  вЪ  больпю»! 
модТ).  Между  прочимЪ  онЪ  лредлага.тЪ  и  '<(1е8  каЬаЫёгсз,  (Шез  с1;егпе11ез, 
гопсЗез,  еп  ёсаШе,  соиуег1е8  еп  ге(1и1п  гарё  е^  роИ».  ЦЪна  шакпхЪ  таба- 
керокЪ была  вЪ  то  время  (вЪ  1775  г.)  18  до  24  ливровЪ  за  штуку. 
НаконецЪ,  укажемЪ  па  ]Маг(1п  ОиШаите  В1еппа18,  придворнаго  ювелира 
Наполеона  I,  бывшаго  напболЪе  замЪчательнымЪ  и  искуснымЪ  рЬзчи- 
комЪ  всЪхЪ  временЪ.  О  немЪ  мы  уже  раньше  имЪли  случай  говорить 
подробно.  '  ЗдЬсь  скажемЪ  лишь,  что  изЪ  его  мастерской  выходили 
между  прочимЪ,  особенно  замЬчашельныя  по  красотЪ    черепаховыя  из- 

*  «СагеИе  Дез  Ъеаих-аг15.  1865  р.  465. 
'*  «Старые  Годы»,  1юдь-сс11тяОрь  1912  г. 
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дЪл1Я,  что  онЪ  вЪ  кысшеи  степени  удачно  умЪлЪ  пользоваться  этимЪ 
маторхаломЪ  вЪ  соедипен1п  сЪ  металлами,  слоновой  костью  и  чернымЪ 
деревомЪ.  ЦЪлый  рядЪ  табакерокъ  имЪ  былЪ  изготовлепЪ  спеи1ально 
для  Наполеона  (двЪ  нзЪ  нпхЪ  находятся  вЪ  настоящее  время  вЪ  ЛуврЪ). 
ВЪ  крышках!)  этнхЪ  табакерокЪ  обыкновенно  находятся  вдЪланныя 
антпчныя  монеты. 

Обратимся  теперь  кЪ  тЪмЪ  отдЪльнымЪ  предметамЪ,  которые 
мы  выбрали  для  пллюстрац1п  настоящей  статьи. 

На  трехЪ  сннмкахЪ  мы  воспропзводнмЪ  части  сто.1а  нзЪ  темной 
черепахи  сЪ  пнкрустацхей  золота  и  перламутра  н  золотой  работо11 
«рхдиё»  н  «Ьгойё».  ^тл  великолЪпная  вещь  вЪ  1886  г.  пргобрЪтена 
петербургскимЪ  МузеемЪ  Штиглица  у  антиквара  ГольдшмидтЪ  вЪ 
Франкфурт?)  на  МайнЪ.  Ножки  стола,  тоже  богато  украшенныя  пер- 
.1амутромЪ  и  золотомЪ,  имЪютЪ  выгнутую  форму  и  внизу  кресто- 
образно связаны  выгнутыми  же  перек.тадинамн;  на  скрещен1н  пхЪ 
иомЪщепЪ  растянутый  прямоугольникЪ.  ИЪ  высоту  столЪ  пмЪетЪ 
79  снт.,  а  верхняя  доска  —  59  снт.   ширины  на  78  снт.  длины. 

СтолЪ  этотЪ  принадлежитЪ  к7)  числу  самыхЪ  крупныхЪ  и  луч- 
шихЪ  предмешовЪ,  когда  либо  псполненныхЪ  вЪ  этомЪ  родЬ.  Высо- 
кая цЪнность  его  еще  тЪмЪ  подымается,  что  внизу  на  оборотЪ 
верхней  доски,  есть  гербЪ,  сдЪланнын  золотомЪ  по  прхему  «р^^иё»,  п 
ио  этому  гербу  можно  опредЪлить  первоначальнаго  владельца  вещи. 
Работа,  по  все11  вероятности,  парижская;  по  крайней  мЪрЪ  рнсунокЪ 
и  стиль  украшающихЪ  сгаолЪ  «с1ппо18епе8»  совершенно  соотвЪтств}- 
етЪ  работамЪ  нзЪ  перламутра  и  золота,  характерные  образцы  кото- 
рыхЪ  храняння  вЪ  ИмператорскомЪ  ЭрмитажЪ  п  псполненнымЪ  вЪ  ню 
время  именно  вЪ  НарижЪ. 

Вся  относительно  большая  поверхность  стола  покрыта  тончай- 
шпмЪ  золотымЪ  орнаментомЪ  «р^^иё»;  вЪ  сосшавЪ  его  входятЪ  семь 
большихЪ  медальоновЪ,  несколько  маленькнхЪ  и  лентообразный  узорЪ. 
Плоск1е  рельефы  фигурЪ  и  группЪ  вырЪзаны  изЪ  золота  выбивной  ра- 
боты и  нзЪ  перламутра;  опп  изображаютЪ  бышовыя  сцены  нзЪ  кп- 
н1айской  жизни  такЪ,  какЪ  ихЪ  восемнадцатый  вТжЪ  себТ)  представля.Л 
и  какЪ  онТ)  нравились  игривому,  беззаботному  духу  времени.  ВЪ  про- 
межуткахЪ  ме;кду  медальонами  оставлены  небольш1я  очерченныя  поля 
сЪ  изоб[)ажеп>ями  обезьянЪ,  бЪлокЪ,  вазЪ,  всадниковЪ  и  т.  п.  Весь 
край  окаймленЪ  феснюннымЪ  узоромЪ,  среди  котораго  тоже  виднЬюшся 
различныя  фигурки.  ВЪ  средпемЪ  полЪ  изображены  игры  вЪ  саду:  два 
рТ>занныхЪ  пзЪ  перламутра  китайца  развлекаются  подЪ  пальмовымЪ 
деревомЪ  тЬмЪ,  что  качаются  на  золотой  доскЪ,  перекинутой  черезЪ 
обломокЪ  скалы;  трет1Й  китаецЪ  прис^лЪ  на  корточки  и  возится 
сЪ  клТ)тк()11.  ПередЪ  этой  вещью  не  знаешь,  чЪмЪ  больше  востор- 
1аться:  милой  ли  композицхей,  изящными  очертан1ями  узора,  распре- 
д'Ьлсн1емЪ  красокЪ — золота  н  перламутра,  или  удивительно  тонкой, 
чистой,  нЪжной.  и  трудной  работою  «р1диё».  ЗдТ'сь  восемнадцатому 
вЪку  удается  похвастать  работою,  для  которой  примЪромЪ  послу- 
жили не  только  любовь  и  тщательность  дальняго  Востока,   но  н  не- 
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исчерпаемое  его  терпЪ1пе.  Э^^опЛ  исключительный  столЪ  по  справед- 
ЛПВ0С1ПП  можно  назвать  «королевской»  вещью;  но  н  на  самомЪ  дТ).|Т), 
онЪ  изготовленЪ  для  королевы,  какЪ  это  доказываеи1Ся  гербомЪ  на 
оборотно!!  сторонЬ  верхнс!!  доскп,  а  именно  для  Мар^п-Анны  (род. 
7  сент.  1683  г.,  \м.  вЪ  1754  г.)  урожденно!!  австр1Йско11  эрцгерцогини, 
супруги  короля  1оапна  V  Порш^гальскаго.  Она  была  дочерью  !1мпера- 
тора  Леопольда  I  (1658 — 1705)  !!  третьей  его  же1!ы  Э-^соноры- 
Магдалины,  урожденной  принцессы  ПфальцЪ-Нейбургской,  и  родной 
сестрою  короля  Карла  III  Пспанс!са1Ч),  впоследствии  !1мперап1оромЪ 
именовавшагося  КарломЪ  \Ч.  27  октября  1708  г.  она  вЪ  Л!1СсабоиЪ 
обвЪнчалась  сЪ  королемЪ  1оанномЪ  V  Поргау1'альскимЪ,  вступив- 
тпмЪ  на  пресгаолЪ  18-лЪтнимЪ  юношей  1  января  1707  г.  п  умер- 
н1имЪ  вЪ  1750  г.  ВполнТ)  правдоподобно  !1  даже  очень  вТ)роя!пно,  что 
этотЪ  роскошный  сшолЪ,  повид!1моз1у  исполненный  вЪ  Пар!!н;Ъ,  былЪ 
свадебпымЪ  подаркомЪ  короля  Людо- 
вика XIV.  ПослЪдн!!!  черезЬ  свою 
супругу  Мар110  -  Ш»'рез1ю,  дочь  Фи- 
липпа IV  Испанскаго,  приходился  зя- 
темЪ  императору  Леопольду,  жена- 
тому на  сесшрЪ  французской  коро- 
левы, и  так!1мЪ  образомЪ  дядей  Мар1и- 
АннЪ  Португальской.  Что  сто.Л 
прииадлежалЪ  именно  ей,  а  не  ино11 
приицессТ)  или  королевЪ,  мы  знаемЪ 
изЪ  герба.  За  первую  половину  XVIII  в. 
онЪ  мог!)  бы  относишься  лишь  кЪ 
одной  подходящей  прпнцессЪ,  а  именно 
невЪсшкТ»  коро.1евы  Мар1и  -  Анны, 
ЭлеонорТ),  принцесс?)  Пармской,  до- 
чери Филиппа  V  Анжуйскаго,  короля 
Испанскаго,   вЪ    1732  г.   вступившей 

вЪ  бракЪ  сЪ  Э^мануиломЪ,  прпнцемЪ  Бразильским!)  и  ПоршугальскимЪ, 
сыномЪ  вышеназванной  ]Мар1и  -  Анны  и  1оанна  V,  но  и  тушЪ  есть 
нЪкошорое  несогласие  сЪ  гербомЪ,  такЪ  какЪ  она  происходила  не 
изЪ  Габсбургскаго  дома,  а  изЪ  Аижуйскаго  испанскаго,  поэтому  и  не 
имГ)ла  права  на  нЪкоторыя  изЪ  поле11  воспроизводимаго  налт  герба  — 
каково  поле  авс1пр1пско11  земли.  Для  большей  паглядноспп!,  кромЪ  вос- 
ироизводимаго  здЪсь  фотографическаго  снимка  сЪ  золотого  герба,  мы 
помЪщаемЪ  сЪ  него  еще  рисумокЪ,  обЪясняемьп!  слЪдующимЪ  об[)азомЪ: 
щитЪ  разбишЪ  на  четыре  часн1и  сЪ  двумя  средними  шишками.  Первое  поле 
вЪ  свою  очередь  раздТмено  на  чеп1ыре  части  и  содержишЪ  вЪ  перво11  и 
четвертой  гербЪ  Кастил1и,  во  второй  и  третьей  гербЪ  Леона.  ЭшимЪ 
испанским!)  гербом!)  со  времени  императора  1\арла  V  пользовался  весь 
авсшр11Гск1й  дом!).  Второе  пол('  раз(1)чено  }1а  двЪ  части,  вЪ  перво11  Арра- 
гон1я  (вертикальныя  полосы),  во  второй  Сицил1я  (полосы  и  орлы). 
Шрешье  поле  разсЪчеио  1'оризоптально,  сверху  Австр|"я,  снизу  Старая 
Бургунд1"я.  Четве[)тое  поле  пюже  разсЪчено  горизонп1ал1>н(),  имЬя  сверху 
Аин;у,  а  снизу  БрабаншЪ.  КЬ  всрхнемЪ    маломЪ    щишкЬ    гербЪ  Поршу- 
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гал1и,  а  ннжн1Н  разсЪчепЪ  вертикально,  имЪя  нЪ  псрпо11  части  Лимбург- 
скаго  (или  Фландрскаго)  льва,  а  во  второй  Ломбардскаго  орла.  ЩитЪ 
покрытЪ  королевской  короной  и  окруженЪ  цЪпыо  ордена  Золотого  Руна. 

Шри  табакерки  и  аптечка,  воспроизведенные  на  одной  таб- 
лице, всЪ  принадлежатЪ  Императорскому  Эрмитажу  (№Л^»  4006,  4001, 
4194  и  2099).  Первая  сверху  —  совсЪмЪ  плоская,  золотая;  вЪ  крышку 
вставлена  овальная  дощечка  черепахи,  на  которой  сложной  работою 
р1(|11ё,  Ьгойё  и  1псги8[ё  золотомЪ  нзображенЪ  видЪ  па  Неву  и  Петро- 
павловскую крЪпость;  надЪ  нимЪ  надпись  «81.-Ре(;ег8Ьиг^»  и  солнце, 
показывающееся  пзЪ  за  тучЪ.  На  внутренней  сторонЪ  крышки  подЪ 
стекломЪ  миниатюрный  портрешЪ  младенца  царевича  Петра  Петро- 
вича, сидящаго  у  колонны,  возлЪ  ф10летовой  бархатной  драпировки; 
на  обнаженное  его  тЪло  накинута  синяя  мант1я,  а  на  головЪ  — 
СНН1Й  баретЪ.  ШутЪ  же  посшавленЬ  овальный  погрудный  профильный 
портретЪ  Петра  Великаго  вЪ  лашахЪ  и  горностаевой  мант1и.  На 
(|>онЪ  Петропавловская  крЪпость  и  Нева,  оживленная  ходомЪ  кораблей. 
Надо  думать,  что  табакерка  эта  принадлежала  Петру  Великому,  или 
ЕкатеринЪ  I,  или  вел.  кн.  АлексЪю  Петровичу.  Работа  ея  немецкая, 
1720-хЪ  годовЪ. 

На  помЪщенной  рядомЪ,  тоже  совершенно  плоской,  табакеркЪ  изЪ 
темной  черепахи  вЪ  золотой  оправЪ  мы  видимЪ  арлекинаду  вЪ  ки- 
тайскомЪ  духЪ  и  среди  китайской  природы,  исполненную  работою 
«ЬгоЛё»  н  «е1ои1ё».  На  оборотЪ  крышки  находится  мин1атюра,  изобра- 
жающая Лукрец1ю,  вонзающую  кинжалЪ  вЪ  свою  обнаженную  грудь. 
ГПабакерка,  вЪроятно,  нЪмецкой  работы  начала  ХУП  вЪка. 

Шабакерка,  означенная  Л"»  3,  представляется  намЪ  самымЪ  со- 
вершеннымЪ  образцомЪ  удивительно  тонкой  работы  «р1диё»,  но  кромЪ 
того  она  украшена  п  перламутром  Ь.  ВЪ  не»!  мы  усматриваемЪ  фран- 
цузскую работу  середины  ХУ*П1  столЪт1я.  Надо  прибавить,  что  она 
поразительно  точно  закрывается,  «зе  Гегше  а  т1гас1е»,  какЪ  сказали  бы 
современные  ей  французы,  а  по  изяществу  она  могла  бы  служишь  не 
только  табакеркой,  но  и  какЪ  «Ьо11е  а  тоисЬез»  самой  блестящей 
дамы  королевскаго  двора. 

СосЪдняя  сЪ  ней  шкатулочка,  украшенная  инкрустированными  зо- 
лотомЪ и  перламутромЪ  охотничьими  сценами,  предназначена  быть 
карманной  аптечкой.  Внутри  она  выложена  свЪтло-розовымЪ  шелкомЪ 
и  перегорожена  перламутровой  дощечкой  сЪ  шестью  отверст1ями  для 
золотыхЪ  и  хрусшальныхЪ  баночекЪ,  вЪ  кошорыхЪ  хранились  разные 
порошки  и  снадобья;  шушЪ  же  приложены  маленьк1я  золотыя  воронка  и 
ложка.  Шак1я  маленьк1я  аптечки  всшрЪчаюшся  сравнительно  нер'Ьдко. 
ОпЬ  нужпы  были,  благодаря  своему  безвредному  содержимому,  больше 
пдеЬ,  чЬмЪ  здоровью,  служили  для  успокоен1я  разстроенныхЪ  нервовЪ 
II  были,  вЪ  сущности,  такими  же  модными  игрушками,  какЪ  рабоч1е 
несессеры,  которыми  «прекрасныя  пастушки»  никогда  не  пользовались, 
какЪ  шЬ  челноки,  которыми  можно  было  дЪлашь  лишь  никому  не- 
нужные узлы,  какЪ  готовальни,  кошорыя  ни  вЪ  какое  дЪло  не  годи- 
лись. ИхЪ  находили  восхитительными,  когда  пхЪ  получали  вЪ  пода- 
рокЪ,  когда  хвалплп  ихЪ  у  пр1ятелы1ицы  или  видЬли  у  очень  знатной 
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Чгренамтаи    1а<1НК)-|||:11  <-(•  ппапкаки  .юлог.ч  н  псрлияугра. 

Кати  наи  кмиим.-а  и.п.  черепам!.    у|:ра11Г1'Н11(111    .имитии  I..  ;)иа.11.и>    и    др!11'111|,1>11111л111    кап  и  а  ли. 

II  га.1!ан1'каа   рнГмиа   XVII   и.  (Ияисраторскги  ;)ря1ггяж'1,). 

1!о||«   СП   •'■{•аШс   !1ит||нЬ'С  (Гог  е4  <1с  пасг»-. 

1'аг|||-(  еп  1-саМ1е  «гпёс  |Гог.  ётаП    !•(   ритгсгм'^. 

ТгачаИ   11а11е11.  ХУП-е  к.  (КгпмЬкг)-  1|||р(-г1аИ. 


г  =  й 


ТаГ,:1Кч.рк='    (Ф1>»"К.    ра*-'.)  "  «"1.о<>'.=>    (..Пи.-икоГ.    ,тГ,.)  иль  ч.р.ч-ахи  .о  штяпкапн 
серебря.  1   по.итпни  Х^ЧИ   и. 

(НлПСрЯЮрСКП!     1>рЧ1ГГ!ГЖ1.). 

ТаЬаГпго  ((гаУпИ  Лаи.аЬ)  е!   ЬоКе  «п.уаН  аИета-иК  е..   .ч.иИе  пкги^(.'.о  .Гагь-'Ш. 
1-гс  шоНи)  йи  ХУШ-с  N. 
(КппИа^с  1п1рёпа1). 


дамы,  но  ими  не  пользовались;  достаточно  было  одного  сознания,  что 
вЪ  случаЪ  надобности  —  они  подЪ  рукой. 

На  слЪдующей  пшблицЬ  овальная  плоская  табакерка  (Ло  1),  вЪ 
формЪ  раковины,  сдЪлана  изЪ  совершенно  черной  черепахи  сЪ  золо- 
тымЪ  шярппромЪ  и  отдЪлана  алмазами.  Выпуклыя  полоски  на  крышкТ)  — 
изЪ  черепахи  сЪ  золотымЪ  орнаментомЪ  <ф^^иё»,  а  плоск1е  промежутки 
между  ними  —  ажурные  золотые.  Работа,  по  всей  вЪроятности,  нЪмец- 
кая  (можетЪ  быть,  итал1анская)  п  относится  кЪ  самому  началу 
XVIII  в.  Маленькая  раковина  возлЪ  шарнира  —  вся  золотая  и  покрыта 
зеленой  прозрачной  эмалью. 

Маленькую  табакерку  X»  2,  сЪ  нею  сосЪднюю,  мы  ошносимЪ  кЪ 
нТ)мецкимЪ  пздЪл1ямЪ  первой  половины  XVIII  в.  Она  украшена  ин- 
крустац1ямн  золота  и  перламутра  и  состонтЪ  изЪ  совершенно  черной 
черепахи,  тогда  какЪ  двЪ  нижн1я  исполнены  изЪ  самой  свЪшлой  «ёсаШе 
Ыопйе»,  какую  только  можно  себЪ  вообразишь.  ОбЪ  иикрусшировапы  зо- 
.ютымЪ  орнаментомЪ,  отчасти  выбивным!),  первая  —  нЪмецкой,  а  вто- 
рая—  французской  работы.  ВЪ  серединЪ  крышки  первой  табакерки  мы 
видимЪ  портретЪ,  очевидно,  Росс1йской  Императрицы  (Анны  или 
Елисавешы?)  вЪ  римскихЪ  доспЪхахЪ,  но  ни  на  кого  изЪ  монар- 
хинь не  П0Х0Ж1Й;  опЪ  обрамленЪ  орнаментомЪ  изЪ  чешырехЪ  нашихЪ 
государственныхЪ  орловЪ  и  изЪ  скипетровЪ  сЪ  короною  и  державою. 
Эти  четыре  табакерки  хранятся  вЪ  огадЪлен1и  драгоцТзнносшей  Им- 
перашорскаго  Эрм"П1ажа  за  №№  4228,  4175,  4213  и  4212. 

ГоворяшЪ,  будто  черепаховыя  табакерки  были  вЪ  особенномЪ 
ходу  зимою,  такЪ  какЪ  онЪ  шеплЪе  на  ощупь,  разсказываютЪ  даже  — 
за  точность  факта  не  ручаемся,  —  будто  одпнЪ  изЪ  французскихЪ 
герцоговЪ  какЪ  то  заболЪ.Л  сильной  простудой  оттого,  что  лаке!! 
его  ему,  по  небрежности,  вЪ  январБ  далЪ  на  дорогу  металлическую 
табакерку  вмЪсшо  черепаховой! 

ПзвЪстпо  также  пристрастхе  Наполеона  кЪ  черепаховымЪ  ша- 
бакеркамЪ,  каковыхЪ  у  него  было  множество;  большею  частью,  онЪ 
были  совершенно  простыя  и  гладкая,  только  сверху,  на  крышкЪ,  укра- 
шснныя  одной  пли  двумя  античными  монетами. 

Да.тЪе  мы  находимЪ  гарость  императрицы  Екатерины  II  изЪ 
свЪтлой  черепахи;  вЪ  верхней  своей  части  трость  украшена  орна- 
ментами изЪ  золота  и  перламутра;  набалдашиикЪ  граненый,  пзЪ  гор- 
наго  хрусталя,  вЪ  золотой  оправЪ.  (Отд.  Драгоц.  Пмп.  Эр^'иш.  Л"  2204). 
Мода  на  черепаховыя  трости,  появившаяся  приблизительно  сЪ  1750-хЪ  гг., 
продержалась  довольно  долго,  именно  до  двадцатыхЪ  годовЪ  XIX  в.  У 
Наполеона  также  имЪлась  гарость  «еп  ёсаШе  (1е  Г1п(1е»,  вЪ  ручку  ко- 
торой, какЪ  и  вЪ  описанной  ниже  тросточкЪ  Имперашрпцы  Екате- 
рины II,  —  бьыЪ  вдЪланЪ  музыкальный  механизмЪ.  Эп1а  Наполеоновская 
трость  была  продана  сЪ  аукп1'она  вЪ  18бО-хЪ  гг.  вЪ  ЛондонЪ  за 
56  фуншовЪ  спк'рлииговЪ. 

0ста.1ьные  два  предмета  па  это11  таблицЪ,  часы  и  коробочка 
круглой  формы  принадлежать  Музею  Штиглица  и  пр1обр1)тены  нмЪ 
вЪ  1880  г.  вЪ  Париж  Г)  пзЬ  коллекц1и  РпкарЪ.  Черепаховая  крышка 
серебряныхЪ    часовЪ    украшена    серебрянымЪ  —  с1ои1ё    (1'аго:еп1;  —  орна- 
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ментомЪ.  II  мехапнзмЪ  п  корпусЪ  часовЪ  апглИгской  работы  начала 
XVIII  в.  Круглая  коробочка  изЪ  темной  черепахи  сплошь  покрыта 
«1гауа11  р1(1иё»  нзЪ  золота  п  перламутровой  пнкрустапхей.  Крышка 
лкрашена  золотымЪ  рельефомЪ  чеканной  работы.  Э™а  коробочка  слу- 
жила какЪ  «рог1е-1аЪас»  для  курительнаго  табаку  —  на  это  указы- 
ваешь трубка  вЪ  рукахЪ  амура.  Работа,  вЪрояшно,  французская  пер- 
вой половины  ХУ^Ш  вЪка. 

На  с.Лдующей  шаблпцЪ  мы  впдимТ)  великолЪпный  шкафЪ  2-й  по- 
ловины Х\'11  в.  французской  работы  вЪ  сшилЪ  Булля,  пр1обрЪтенный 
вЪ  1872  г.  для  Музея  Штиглица.  ОнЪ  весьма  типиченЪ  какЪ  обра- 
.зецЪ  входившей  тогда  вЪ  моду  роскошной  мебели,  превращавшей  дворцы 
того  времени  вЪ  музеи.  На  филенкЪ  того  же  шкафа,  воспроизведен- 
ной зд1)сь  ЛхС,  мы  видпмЪ  на  фонЪ  пзЪ  черепахи  богатый  наборЪ  изЪ 
разноцвЪшнаго  дерева.  Высота  филенки  51  снш.,  а  ширина  23  снш.  Со- 
вершенно такой  же  шкафЪ  пмЪется  вЪ  ПарижЪ  вЪ  ЛуврЪ  и  воспро- 
пзведенЪ  лЪ  «В1с11оппа1ге  (1е  ГатеиЫешепЬ)  Непгу  Нагагй'а  (т.  II, 
табл.  16).  У  насЪ  воспроизведена  еще  одна  его  деталь,  иллюстри- 
рующая технику  Б^лля.  Богашыя,  прекрасно  чеканенныя  накладныя 
бронзовыя  украшен1я  значительно  увеличпваютЪ  впечат.11ш1с  роскоши 
и  великол'1ш1я,  производимое  этимЪ  шкафомЪ. 

ВсЪ  предметы  слЪдующей  таблицы  —  францз'зской  работы.  Че.т- 
нокЪ  пзЪ  свЪшлой  черепахи  (ёсаШе  Ыот1е),  украшенЪ  орнаменталь- 
ными инкрустац1ями  изЪ  зо.юша,  окружающими  помЪщенные  посере- 
дпнЪ  корзинку  и  два  вЪера.  Вл1ян1С  кишанскпхЪ  образцовЪ  па  рнсунокЪ 
песомнЪнно.  Э^а  вещь  сосшавляешЪ  собственность  Музея  Штиглица 
и  является  характернымЪ  предсшавителемЪ  этого  рода  бездТ)лушекЪ, 
бывшпхЪ  вЪ  большой  модЪ  вЪ  ХУШ  в.  «Роиг  ве  йоппег  ипе  сопке- 
папсе»  дамы  того  времени,  вЪ  госшяхЪ  или  вЪ  званомЪ  общесшвЪ, 
вынимали  изЪ  своего  рабочаго  мЪшечка  такой  челнокЪ  и  принима- 
лись за  особаго  рода  вязанье,  нзвЪсшное  подЪ  назвапхемЪ  «ГпгоШёб». 
ПзвЪсшная  французская  писательница  графиня  дс  ЖанлисЪ  (1746  — 
1830)  такЪ  отзывается  обЪ  этихЪ  ГпуоШёз: 

«Эта  работа  совершенно  ни  кЪ  чему  не  нужна,  но  она  являлась 
своего  рода  символомЪ  или  эмблемой  того  ошвращенхя  кЪ  ничегоне- 
дЪланью,  которое  с.хЪдовало  бы  питать  каждой  лсенщинЪ».  («В1сЫоп- 
па1ге   Лез  ёМс^иеиез  с1е  1а  Соиг».  Рапз,  1818). 

Шак1С  челноки  изготовлялись  изЪ  сама  го  разпообразнаго  матс- 
р1ала:  изЪ  черепахи,  перламутра,  полированной  стали,  фарфора,  зо- 
лота, слоновой  кости,  рога,  дерева,  лака  (легпхз  МаНш)  и  т.  д.,  и 
часто  отличались  замТ)чательной  художественностью  ошдЪлки.  ИЬ 
ПарижЪ,  насколько  извЪстно,  вЪ  концТ)  XIX  в.  имЪлось  лишь  одно  со- 
бран1е  таких'Ь  челноковЪ,  именно  собран1е  М-ше  .1иЬша1  йе  81.  А1Ып. 
Круглая  коробочка  или  бонбоньерка  парингской  работы  конца 
Х\^П1  в.,  выдЪланпая  также  и.зЪ  свЪшлой  черепахи,  поступила  вЪ 
ЭрмишажЪ  изЪ  собран1я  великаго  князя  Серг1Я  Александровича.  Она 
украшена  живг)писью  вЪ  крастсахЪ  по  эма.т,  оправлена  вЪ  золото  и 
усЪяна  писанными  золоиюмЪ  звЬздочками,  производящими  впечатл1)н1е 
«р1диё  с1"ог».  Малсньк1я  таблен1кп,    принадлежащ1я  сЪ  ручкой    тамбур- 

16 


йапнсная  книжка  иаъ    черепахи   (ъ  золотыми  ук1)атен1ями. 

Фрянцузекая  работа  XVIII  в.  (11мпсратор(к1й  Эриитяжъ). 

Сагпе!  еп  ёса111е  р|(1иёе  е»  1пггпя1('е  (1Ч|г.  ТгагаП  Гга11<;а!8. 

ХУПЬе  8.   (КгшИа^е  1шрёпа1). 


•{циисипя  К1111Ж1::1  пат.  Ч1'репа.\и,  укрнтонной  зсмотиль.  Француаск.  1)я6.  Х\'111  п. 

(Иип('|)Я10|)(к!и  ;>|)И11таж1.). 

Сагпс!  еп   ёсаШе  ^I1<■^II^^('(■  (]"ог.  ТгагаЛ    Ггаига!»*.  ХУШ-с  к, 

(КппИа^'С  1||||11'г!а1). 


Ф||.||'111:а  Д1101ЛГ1.1   бо.м.пкио  11||;:11|1а.   Черное  дерево,  со  всганкаяп    черепахи  и  е.юнстои  кости. 

'1>ра11цу;(ская   работа   Х>*11  «.  (Музей   ттиг.тцп). 

■'аппеам  <1е  1а  рог1е  (Гппе  а:га1и1е  ашииге.  КЬёпе  111СП1%(ёе  <ГёсаИ1е  е1   пои'е.  'НягаИ 

ГгапсаЫ.   ХУП-е  н.  (Ммм'с  ЧЛегШ/.). 


ной  иглы  п  карандашемЪ  кЪ  одному  прибору,  помещающемуся  вЪ 
открытомЪ  футлярЪ  изЪ  черной  шагреневой  кожи,  н  украшенный  пн- 
крустац1ямо  вЪ  видЪ  плоскаго  золотого  орнамента,  —  болЪе  ранняго  про- 
нсхожден1я,  прпмЪрно  первой  третп  XVIII  в.  (Л^  2701  Собр.  Имп.  Эрм.)- 

БолЬе  старыми,  вЪроятно,  итал1анскими  работами  начала  и 
конца  Х\"11  в.  являются  записная  книжка  и  табакерка,  числящ1яся 
пЪ  ошдЪлснп!  драгоцЪнностей  Пмперашорскаго  Эрмитажа  за  ЛеЛ°  1348 
и  2706.  Особенно  .гюбопытна  первая.  ОбЪ  черепаховыя  пяшнпстыя 
стороны  и  спинка  ея  переплета  отдЪланы  золотыми,  покрытыми 
бЪлон,  синей  и  зеленой  эмалью,  накладными  орнаментами,  и  фн- 
!  у  рами,  украшенными  79  алмазами,  7  изумрудами,  10  рубинами  и 
А  сапфирами.  Фигуры  изображаютЪ  арлекиновЪ  итал1аиской  комед1и. 
При  книжкТ)  есть  карандашЪ,  оканчивающ1йся  осшрхемЪ  для  письма  на 
пергаменшЪ  и  увЪнчанный  бюсшомЪ  арапа.  Самая  книжка  сосшоишЪ 
изЪ  9  двойныхЪ  лпстковЪ  крашенаго  пергамента;  на  многихЪ  изЪ 
пихЪ  сохранились  надписи,  изЪ  которыхЪ  можно  сЪ  уверенностью 
заключить,  что  книжка  принадлежала  принпессЪ  АннЪ  ПетровнЪ 
(1708 —  1728),  старшей  дочери  Петра  Великаго  и  Екатерины  I,  бывшей 
сЪ  1  1ЮНЯ  1725  г.  супругою  герцога  ГольштейнЪ-Гошторпскаго  Карла- 
Фридриха  (•]-  1739)  и  ставшей  матерью  Императора  Петра  III.  Стиль 
ошдЪлки,  относящейся  кЪ  концу  XVII  в.,  наводитЪ  на  мысль,  что 
книжка  принадлежала  уже  родителямЪ  герцога,  но  до  бракосочешанхя 
его  сЪ  принцессою  не  была  вЪ  употреблен1и. 

Шак1я  роскошно  отдЪ.танныя  заппсныя  книжки  были  вЪ  большой 
модЪ  сЪ  конца  XVII  в.  и  продержались  до  второй  половины  XVIII-го, 
когда  пмЪ  на  смЪну  явились  шакЪ  называемыя  «таблетки»  (^аЫеИез) 
всегда  снабженный  трогательною  надписью  «8оиуеп1г  (1'ашШё». 
Но  это  были  не  нынЪшн1я  записныя  книжки,  куда  заносятся  всяк1я 
ошмЪшки  для  памяти,  а  молчаливые  посредники  между  лицами,  же- 
лавшими тайно  подЪлнться  мыслями,  не  взирал  на  присутств1е 
посшороннихЪ.  Дама,  хотЪвшая  что  нибудь  сказать  рыцарю  ея  сердца, 
или  подругЪ,  или  своей  придворно!!  дамЪ,  передавала  молча  такую 
книжку  подЪ  какимЪ  нибудь  предлогомЪ,  или  показывала  ее  своему  со- 
сЪду,  или  посыла.ха  по  адресу  сЪ  .хукавымЪ  паже»1Ъ,  который,  можешЪ 
быть,  пользовался  такимЪ  довЪргемЪ,  чтобы  самовольно  и  тайно  ошЪ 
всЪхЪ  туда  что  нибудь  вписать...  ВЪ  наши  дни  такой  тайный  разго- 
ворЪ,  навЪрно  покороби.хЪ  бы  окружающихЪ,  но  вЪ  то  время  онЪ  былЪ 
общепринятЪ  везд1э.  Па  многихЪ  подобныхЪ  книжкахЪ  и  шаблеткахЪ 
дошедшихЪ  до  пас7^,  сохранились  записи;  всегда  онЪ  имЪютЪ  характерЪ 
случайности,  спЪшки,  это  вопросы  или  ошвЪты,  и  бо.1ьше11  частью 
они  вертятся  около  любви,  —  по  крайней  мЪрТ>,  около  флирта,  ко- 
торый тогда  не  носилЪ  этого  назван1я,  но  сущесгавовалЪ  всегда. 
Часто  трудно  разобрать  написанное,  часто  эпю  ошрывочныя  слова ^ 
отвЪшЪ  на  усшньп!  вопросЪ,  или  вопросы,  на  которые  ошвЪпюмЪ 
могЪ  с.тужишь  знакъ  головой.  Но  иногда  всшрЪчаются  стихи,  легк1е 
наброски,  афоризмы,  иногда  осшроумныя  словечки,  —  какЪ,  напримЪрЪ, 
вЪ  одну  изЪ  кнпжекЪ,  сохранившихся  у  князей  Радзивил.Л,  какой  то 
ревностный  кашоликЪ  написа.тЪ  предмету  своего  обожан1я:    «Зе  8Ш8  а 
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Уои8  сотте  СаЬип  езС  аи  ЛаЫе».  ГПакЪ  и  вЪ  Эрмитажней  книжкЪ 
есть  рядЪ  записей,  замЪтокЪ;  мы  не  бтдемЪ  говорить  о  совсЪмЪ 
неразборчивом!}  и  не  будемЪ  останавливаться  на  множествЪ  набро- 
санныхЪ  пламенныхЪ  сердецЪ,  пронизанныхЪ  стрЪламн,  и  т.  п.,  от- 
мЬтпмТз  только  самыя  характерныя  и  указывающая  на  владЪльпа 
книжки.  ВотЪ  онЪ:  «81е1п,  Ма(1егао1зе11е  КиШепЬеТт.  —  Неправда,  Па- 
велЪ  и  ЯковЪ.  —  НехЧг  РиррсЬеп. — Сударынка  моя  дорогая.  —  КаЬ^ 
луег  181  (1а8.  —  Ме1п  Негкг,  Ьш  1с11  ап^зЬ.  —  Анна.  —  КакЬеп  1Ьг  НоЬеНеп 
та111  \\'ег  (1а8  ^евсЬпеЬеп  Ьак.  —  Саг1  Рекег  1ЛпсЬ»  (имена  императора 
Петра  III,  когда  онЪ  еще  былЪ  принцемЪ  ГолштинскимЪ).  «Ме1п 
I.  К.  8о1ш8.  —  Анна.  —  Дражайшая  моя  ежели  случай  васЪ  приведетЪ 
ЗдЪсь  быть  и  ежеля  серце  ваше  вамЪ  повеститЪ  кЪ  познан1ю  карак- 
тера  бещаснаго  сего  писателя  то  прошу  вЪ  памети  своей  содержать 
какЪ  обЪщан1и  наши  сЪ  обеихЪ  сторонЪ.  —  те111  Ьег^г  ИеЬеп.  —  1сЬ 
Ып  Ыз  1п8  (тгаЬ  ехп  ип(;егШеп1^ег  боЬп  А(1о1рЬ  Рпе(1ег  (гсЬ)».  Повидимому, 
иослЪдиее  относится  кЪ  Адольфу-Фридриху,  герцогу  ГольштейнЪ- 
Готторпскому  (1710 — 1771),  ставшему  сЪ  1743  г.  наслЪдникомЪ  и 
сЪ  1751  г.  королемЪ  ШведскимЪ.  ОнЪ  былЪ  двоюроднымЪ  братомЪ 
герцога  Карла-Фридриха  Гольштинскаго,  супруга  цесаревны  Анны 
Петровны.  «.Те  л^оиз  а1те.  —  Ме1а  НегкгИеЬеп  хсЬ  Ьш  (1е1пе  (Непепп. — 
Содарыня. 

ВагГ  1сЬ  йоск  пит  81егЪеп(1  киззеа 

181  т1г  осЬ  1т  бгаЪе  \уо11 

\Уапп  1с11  пиг  ги  Ве1пеп  Рйдзеп 

А1з  е1П  8с1ауе  з^егЬеп  зоИ. 

—  Аппа.  —  Анна.  —  ЛУШзк  с1и  (ИсЬ  йисЬеп . .  .  ^гаизаЬш  ...  —  Цесаревна 
ЗдравсшвуешЪ . . .  Цесаревна  Анна  Петровна  здравсшвуетЪ  намЪ  на 
шесть:  о  летЪ»  —  и  т.  д. 

Большая  табакерка  на  той  же  таблицЪ  богато  обложена  золо- 
томЪ  и  перламутромЪ  по  черной  пятнистой  черепах'Б.  На  крыткЪ 
изобрансенЪ  свадебный  пирЪ,  Гименей  подымаешЪ  факелЪ,  а  амуры  при- 
служиваютЪ  любовной  чешЪ.  На  боковыхЪ  стЪнкахЪ  такой  же  рабо- 
тою изображены  пейзажи  и  группы  мужчинЪ  и  женщинЪ. 

Очень  интересный  письменный  прпборЪ  принадлежишЪ  Импера- 
торскому Эрмитажу;  онЪ  весьма  богато  украшенЪ  орнаментомЪ  из!) 
золота  «р1диё»  самой  тонкой  работы  п  инкрустациями  золота  же  и 
перламутра.  Для  насЪ  предметЪ  этотЪ  тЪмЪ  драгоцЪннЪе,  что  онЪ 
снабнсенЪ  нменемЪ  мастера,  выложеннымЪ  золотомЪ  «р^^иё>^,  и  благо- 
даря этому  точно  извЪсшно  мЪсто  его  пзготовленхя  —  Неаполь.  На 
одномЪ  изЪ  углублен1Й,  предназначенпыхЪ  для  установки  частей  при- 
бора, видна  надпись:  «8агао:  РесИ  Кеар:».  По  стилю  работы  ее  можно 
отнести  кЪ  концу  XVII  вЪка;  шакимЪ  образомЪ  она  лЪтЪ  на  двадцать 
старше  стола  королевы  Португальской.  ВсЪ  четыре  предмета,  при- 
надлежащ1е  кЪ  прибору:  двЪ  чернильницы,  песочница  и  колокольчикЪ, 
на  лицо;  по  серединЪ  возвышается  полый  цилиндрЪ  для  перьевЪ.  Ра- 
бота поразительно  тщательна  и  изящна. 

На  следующей  таблицЪ  помЪщены  двЪ  коробочки  изЪ  темной,  со 
свЪтлыми  пятнами  черепахи,    }крашенныя  гравированными  ажурными 
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инкрустац1ямп  нзЪ  серебра;  какЪ  уже  сказано 
выше,  ЭП10  встрЪчается  гораздо  рЪже,  чЪмЪ 
инкрустац!!!  пзЪ  золота. 

Верхияя,  совсЬмЪ  плоская  коробочка  —  та- 
бакерка для  нюхательпаго  табака  (1аЬас  (1'Е8ра- 
^пе),  начала  ХЛЧП  в.,  вероятно  французской 
работы,  судя  по  коронЪ  маркпза  падЪ  незапол- 
неннымЪ  гербовымЪ  щптомЪ.  Щнтодержате- 
лямн  служатЪ  отлично  стилизованные  едино- 
роги. ОрпаментЪ  вполнЪ  выдержанЪ  вЪ  стилЪ 
Людовика  XIV'.  Шабакерка  поступила  вЪ  Имп. 
ЭрмитажЪ  нзЪ  Карабановскаго  собран1я  (Имп. 
Эрм.,  Отд.  драг.,  Л1'  4128).  Па  большой  коро- 
бочкЪ,  вЪроятно,  южнонЪмецкой  работы  пер- 
вой половины  XVIII  в.,  мы  видимЪ  богатую 
орнаментировку  рокайль  сЪ  излюбленными  вЪ 
то  время  аттрнбушами  Амура:  колчаномЪ, 
стрТ)лал1н,  лукомЪ  и  факелами.  (Имп.  Эрм., 
Ошд.  драг.,  Дь  4150). 

ДалЪе  мы  видпмЪ  курьезЪ:  черепаховую 
чашку  сЪ  блюдечкомЪ,  боровки  которыхЪ  инкру- 
стированы золотомЪ  и  перламутромЪ.  Ее  мо- 
жно считать  итал1анскимЪ  издЪл1емЪ  ХУШ  в., 
а  пр1обрЪтена  она  МузеемЪ  Штиглица  вЪ  1901  г. 
отЪ  парижскаго  антиквара  Ве8асЬе-Е1апс1г1п. 
РазмЪры  ея:  д1аметрЪ  чашки  —  9  сыт.,  Д1а- 
мегарЪ  блюдечка  — 14  снт.  ВЪ  ней  мы  видимЪ 
примЪрЪ  ошибочнаго  мудрствован1я,  вЪ  непре- 
мЪнномЪ  желан1и  найти  новое  примЪненхе  для 
матерхала,  вошедшаго  вЪ  моду.  Чашки  —  такой 
предметЪ,  для  котораго  черепаха  менЪе  при- 
годна, чЪмЪ  для  любой  другой  вещи,  такЪ  какЪ 
самый  матер1алЪ  не  выноситЪ  ни  жара,  ни 
холода  и  легко  портится  также  отЪ  сырости, 
а  пользованге  чашкою  неизбЪжно  подвергаетЪ 
ее  такимЪ  рискамЪ. 

Записная  книжка  вЪ  видЪ  маленькаго  порт- 
феля (Имп.  ЭрМ'>  Отд.  Драгоц.,  №  1355)  со- 
стоитЪ  изЪ  нЪсколькихЪ  кусковЪ  темной  че- 
репахи, оправленной  вЪ  золото  и  золотомъ  же 
украшенной  посредствомЬ  ипкрустац1'и  и  ра- 
боты «р^^ие».  Па  этихЪ  осповныхЪ  дощечкахЪ 
изображены  всевозмонгныя  животныя,  птицы, 
пЪтухЪ  и  куры,  лисицы,  насЪкомыя,  деревья 
и  кусты.  Самый  рисунокЪ  несомнЪнно  нахо- 
дится подЪ  вл1ян1емЪ  кишайскихЪ  образцовЪ, 
хотя  работа,  вЪроятно,  парижская,  середины 
ХУШ    в.    Оправа    изЪ   гравированнаго  золота, 


Тросточка  иип.  Ккатерипы  II. 

(И|1П(фатор('к1й  Эриитажъ). 

Ва^аеНе  а  шим'цпе,    еп    1'са1Пе, 

ог,  ешаП  е1  рег1ен. 

(ЕгшИа^е  1тр(-г1а1). 
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также  и  замокЪ,  по    па    сгпбахЪ    положенЪ    золотой    галунЪ.    Листки 
внутри  книжки,  кЪ  сожалТипю,  нпкакихЪ  заппсс!!  не  содержат!). 

Иа  слЪдующей  таблпцТ)  мы  видимЪ  подобпаго  же  рода  записную 
.  книжку  вЪ  формЪ  портфеля  нзЪ  черной  черепахи  вЪ  золотой  оправЪ. 
ОбЪ  крышки  украшены  инкрустированнымЪ  рЪзнымЪ  золотымЪ  орна- 
ментомЪ  и  мЪстами  перламутромЪ.  Самая  книжка  составлена  изЪ 
неисписанныхЪ  листковЪ  пергамента;  лишь  на  одномЪ  лист'Ь  нахо- 
дится слЪдующая  надпись,  вЪроятно  конца  XVIII  в.:  «Уог  аНеп  ХеНеп 
ЬаЬ  шап  81сЬ  зеЬг  ГиЫ  (81с!)  Мпо^е  (зхс!)  ^е^еЬеп  ига  КипзЬл'оПе  басЬеп 
г\1  агЬе1(.еп,  йосЬ  1и  (1ег  ]е1:21^е11  \Уеи  181  шап  лае1  кШ^ег».  На  послЪднемЪ 
листкЪ  мы  находимЪ  еще:  «за  16  —  3000,  дрогхя  2000  — 1848  АпрЪля 
19  дня».  Книжка,  вЪроятио,  французской  работы  первой  половины 
XVIII  в.  ОбЪ  эти  книжки  находятся  вЪ  составЪ  царской  собствен- 
ности, во  всякомЪ  случаЪ,  со  временЪ  Екатерины  II. 

ЗатЪмЪ  помЪщена  наборная  филенка  (54  снт.  X  36  снт.)  изЪ  чере- 
пахи и  слоновой  кости,  со  шкафа  чернаго  дерева.  Слоновая  кость  во 
многихЪ  мЪспшхЪ  покрыта  богатой  гравировкой  и  частью  подкра- 
шена вЪ  зеленый  цвЪтЪ.  ШкафЪ  франщ'зскон  работы  начала  XVIII  в. 
пр1обрЪгаенЪ  вЪ  1886  г.  музеемЪ  Штиглица.  ЦЪнная  вещь  эта 
является  однимЪ  изЪ  раннихЪ  образцовЪ  примЪнеп1я  черепахи  во 
французскихЪ  мебельныхЪ  работахЪ  и  па  ней  виденЪ  переходЪ  отЪ 
кабинетовЪ  и  шкафовЪ  XVI  в.  сЪ  инкрусшацхямп  нзЪ  чернаго  дерева 
и  слоновой  кости  кЪ  богатой  мебели  Людовика  XIV,  при  которомЪ 
стали  для  украшен1я  ея  примЪнять  вЪ  изобил1и  бронзу  и  всевозмож- 
ные драгоцЪнные  матер1алы. 

На  сшраннцЪ  19  воспроизведена  маленькая  черепаховая  тросточка 
Екатерины  II.  Ручка  вЪ  видЪ  орлиной  головы  золотая,  и  украшена 
жемчугами  и  эмалью  корнчневаго  и  бЪлаго  цвЪта.  ВЪ  ручкЪ  помЪщенЪ 
музыкальный  механизмЪ,  прпводившхйся  вЪ  дЪйств1е  нажимомЪ  на 
придЪланную  сбоку  пружинку.  ВЪ  шарЪ  на  ппжнемЪ  концЪ  находятся 
часы.  Эта  прелестная  вещь,  вышедшая  повндимому  изЪ  мастерской 
одного  изЪ  лучшихЪ  парижскихЪ  ювелировЪ  конца  XVIII  в.,  имЬетЪ 
всего  12  вершковЪ  длины.  (Л'е  4748  отд.  драгоцЪнн.  Имп.  Эрмит.). 

ВЪ  заключен1е,  мы  не  можемЪ  не  выразишь  нашей  искренней 
благодарности  управлен1ю  Музея  при  ЦеннфальномЪ  УчилищЬ  Рисо- 
вания барона  Штиглица  за  предупредительность  и  любезность,  сЪ 
которыми  намЪ  дана  была  возможность  снять  фотографии,  для  воспро- 
взведен1я  ихЪ  при  настоящей  сшатьЪ,  сЪ  нЪкоторыхЪ  пзЪ  сокровищЪ 
этого  богатаго  собран1я,  —  кЪ  сожалЪн1ю,  слпшкомЪ  мало  посЪщаемаго 
нашей  публикой  и  недостаточно  еще  оцЪненнаго. 

Бар.  а.  Фелькерзамь. 
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ПЛЛЮСГПРАЦП!    ПУССЕНА    КЪ  ШРАКтАЩУ  ЛЕОНАРДО. 

(Ьо1и8  Наикесоеиг:   Рои881п,  ИкшЬгаЬеиг  (1е  Ьёопагд  (1е  Ухпс!). 

ул^«гта»дар^  сть     пЪ     отдЪленхи     рпсунковЪ    Императорскаго    Эрмитажа 
(шкафЪ    84,  Д\!  17)  рукописная  коп1я     «Тга1;1;а1о  йеИа  П^ига» 
Леонардо  да  Вппчи,    на    бумагЪ   нЪ  четвертку   листа.  Инте- 
ресЪ  это11  книги  заключаеп1ся  весь  вЪ  ея  иллюстрац1яхЪ,  ис- 
полненныхЪ  ПуссэномЪ. 

На  чисшомЪ  листЪ  передЪ  началом!)  рукописп  значится:  «Се  Иуге 
ш'а  ёке  йоппё  а  Коше  аи  тохз  (Х'Аоизк  1640  раг  Моп81еиг  1е  Сал^а11ег 
(1е1  Ро220  аи  уоуао-е  аи  уоуа^е  ^ие  ]"у  а!  Га^^  роиг  атепег  еп  Ргапсе  М,  Роиз- 
81П»,  И  ПОДПИСЬ  «СЬагШои».  ВЪ  печати  пзвЪстпо  нЪсколько  под- 
тверждеп!!!  факта  такого  подгцжа,  ^  но  совершенно  неизвЪстна  судьба 
рукописп  послТ)  смерти  де-111антелу.  Она  ли  принадлежала  Ап1.- 
Аи^  Ке1юиаг(1  и  о  ней  ли  упоминаешЪ  РЬ.  (1е  СЬеппеухёгез  вЪ  «АгсЬ1- 
увз  йе  ГагЬ  Ггапсахз»  -  вЪ  серединЪ  минувша10  столЪт1я?  Во  всякомъ 
случаЪ  мы  ее  вновь  всняр'ЬчасмЪ  вЪ  рукахЪ  брюгсельскаго  собирателя 
Неиззпег,  сообщившаго  о  ней  замЬтку  во  II  томЪ  второй  сер1и  «В!- 
ЬИорЬИе  Ье1^е»  и  продавшаго  ее  Императорскому  Эрмитажу  вЪ  1856  г. 
за  1.500  фр.   Попытаемся   теперь  разобрать  источники'  и    характер!) 

ЭП1ИХЪ    ИЛЛЮСП1раЦ111. 

ПуссэнЪ,  вскорЪ  по  пргЪздТ)  вЪ  РимЪ,  своимЪ  покровителемЪ  кавале- 
ромЪ  Ма|>ини  бг.1л1)рекомендованЪ кардиналу  Франческ()1>арберини, племян- 
нику папы  Урбана  У']П.  Барбсринн  влад'Ьли  удивительной  библ1отекой, 
куда  Пуссэна  ввелЪ  Касс1ано  дэль  Поццо,  п  художникЪ  тамЪ  отыскалЪ 
еще  неопубликованные  труды  Леонардо,  вЪ  томЪ  числТ)  знаменитый 
«ТгаНаЬо  (]е11а  рИ^пга».  ПуссэнЪ  заказалЪ  сЪ  рукописи  коп11о,  вЪ  кото- 
рой должны  были  быть  оспшвлены  свободныя  мЬста  для  рисунковЪ, 
исполненныхЪ  имЪ  перомЪ  и  лависомЪ  на  отдЪльныхЪ  листкахЪ.  Пус- 
сэнЪ поддерлсивалЪ  близк1'я  отноп1ен1я  сЪ  Ь'асс1ано  дэль  Попцо;  первое 
письмо,  иаинсанпое  имЪ  по  пр1Г)зд1)  вЪ  РимЪ,  было  и.мгнно  кЪ  эпюму 
любителю;  онЪ  ему  пишетЪ:  «рег  1  зио!  сИзе^^п!  с1  репзо  о^гп!  Й!  е 
рге51о  пе  Г1П1го  ^па1с11е(1ипо».  ^  СамЪ  ли  ПуссэнЪ  ему  подарилЪ  рукопись 
вЪ  благодарность  за  его  содЪйств1е,  или  Касс1апо  дэль  Поццо  пожелалЪ 
включить    этотЪ   томЪ  вЪ  свое  богатое    собран1е  —  мы  не    знаемЪ.* 
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ВЪ  1640  г.  Раи1  Ггёаг!  йе  СЬап1е1о11,  родствеппикЪ  главпоупра- 
вляющаго  королевскихЪ  строетпй  8иЫеС  йе  1^оуег8  и  его  помощннкЪ, 
получилЪ  поручение  поЬхашь  вЪ  РпмЪ  и  привезти  оттуда  Пуссзна 
и  скульптора  Франсуа,  которому  ЛюдовпкЪ  XIII  поручалЪ  отдЪлку 
свопхЪ  дворцовЪ.  Шантелу  взялЪ  сЪ  собою  брата,  Ео1ап(1  ГгёагЬ 
(1е  СЬатЬгау,  уже  Ъздпвшаго  вЪ  Итал1ю  вЪ  1630 — 1636  гг.  Оба 
брата  пнтересовалпсь  пскусствомЪ;  вЪ  РимЪ  они  заказали  сл'Ьпкп 
со  скульптурЪ  п  архптектурпыхЪ  фрагментовЪ;  вскоре  они  познако- 
мились сЪ  Кассхано  дель  Поццо  и  главноуправляющ1Й  имЪ  пишетЪ 
по  этому  поводу:  «Уоиз  ал^ег  (мсЬ  ипе  1^гап(1е  ас^и^8^^^оп  йапз  ГатШё 
(1е  Моп8-г  1е  СатаШег  йе!  Ро120  ди!  езк  1с1  еп  ип'вбИте  зш^иИёге  е1;  ЫепЬ 
Иен  йи  сЬе!"  (1е8  Vе1Чиеиx».  ^  Письмо  это  какЪ  разЪ  относится  кЪ 
августу  1640  г.,  когда  Кассхано  дель  Поццо  подарилЪ  Шантелу  —  оче- 
видно вЪ  знакЪ  дружбы  —  трактатЪ   Леонардо  сЪ  рисунками  Пуссэна. 

ХудожникЪ  успЪлЪ  покинуть  ПарижЪ  и  вновь  прожить  9  лЪтЪ 
вЪ  РимЪ,  когда,  вЪ  1651  г.,  дю-ФрэнЪ  опубликовалЪ  эти  рисунки  и 
леонардовск1Й  текстЪ.  КарЬае!  ТпсЬе!;  (1и  Гге8пе  (1611 — 1661)  былЪ 
другомЪ  брашьевЪ  ФреарЪ,  и  8иЫе1  йе  Коуегз  его  назначилЪ  управляю- 
щимЪ  королевской  шипографхей.  Дю-ФрэнЪ,  вЪроятно,  познакомился 
сЪ  ПуссэномЪ  чрезЪ  нхЪ  посредство  п  просилЪ  у  него  фронтисписЪ 
для  своего  «КесиеН  ^ёпёга!  (1е  1оиз  1е8  СопсИев».^  ВЪ  1651  г.  вЪ  одномЪ 
томЪ,  вЪ  листЪ,  появился  «Тга11ако  йеПа  РНЬша  (11  Ыопагйо  (1а  У1пс1, 
по\'атеп1е  (1а1о  ш  1исе  соп  1а  у1Ьа  (1е11'  18^6880  аи1оге  зсгШа  (1а  КаГае1е 
(1и  Ргезпе,  1п  Рап^1»,  а  Шамбрэ  сдЪлалЪ  французск1й  переводЪ  п  выпу- 
стилЪ  его  вЪ  томЪ  же  году. 

ВЪ  предислов1и  дю  -  ФрэнЪ  объясняетЪ,  что  онЪ  по.1ьзовался 
двумя  рукописями:  одиа  принадлежала  «51§пог  Тёлепо1  ^епШЬиото 
(1'о^ш  Богке  (11  Ье11е  1еИеге  е  со^пШопе  а(1огпо»,  по  вЪ  ней  были  не- 
достатки, а  геометрическ1е  рисунки  безсмысленны,  другая  составляла 
собственность  Шантелу  и  иллюстрирована  ПуссэномЪ;  ея  преимуще- 
ственно авторЪ  придерживался.  ШЪмЪ  не  менЪе  между  выпущенной 
книгою  и  оригиналомЪ  есть  замЪтныя  различ1я:  дю-ФрэиЪ  поручи.1Ъ 
иллюстрац1ю  нантскому  худол;ннку  СЬаг1е8  Е1таг(1  (1615  — 1689), 
пр1ятелю  Роланда  ФреарЪ  де  Шамбрэ,  подружившемуся  сЪ  нимЪ  вЪ 
РимЪ.  Оба  они  иос.1Ъдовали  за  8иЫе1  (1е  Коуегз,  когда  онЪ  вышелЪ  вЪ 
отставку,  вЪ  его  замокЪ  Вап<2:и,  гдЪ  ЭррарЪ  украша.Л  галерею,  а  оба 
друга  учеными  разговорами  развлекали  опальнаго  сановника.  ВЪроятно, 
Шамбрэ  и  рекомендовалЪ  Эррара,  когда  дю  -  ФрэнЪ  искалЪ  иллю- 
стратора. Однако,  какова  же  бьыа  доля  участ1я  Эррара  вЪ  этой  книгЪ? 
Дю- ФрэнЪ  вЪ  прсдпслов1и  говоритЪ:  «11  81с!:пог  Еггаг(1  уа1еп1;1881то  рИ- 
(оге  е  ^иеИо  а1  ^иа1е  й!  (1еУ0110  11  сотр1теп1о  е  ^11  огпатепИ  (1е11'  орега, 
Ьатеп(1о\'1  ао:^шп1;о  рагессЫ  Г1^иге  е  Гга  1е  аНге  ^ие11е  сЬе  81  уейопо 
уег8о  И  Ппе  (1е1  ИЬго,  (1оуе  з!  гац^юпа  (1е1  то(1о  (11  раппе^^аге  е  (11  тезИг 
1е  й^иге;  пе1  гезЬо  81  ё  зегуйо  (11  диеПе  1с1ее  е  зсЫгг!  (1е1  81^пог  Роиз- 
8ш  сЬе  81  зопо  4гоуа11  пе1  тапозепЦо  (1е1  зх^пог  (11  С1ап1е1ои».  "^ 

СЪ  другой  стороны,  вЪ  1665  г.  граверЪ  АбрагамЪ  БоссЪ  вЪ  своемЪ 
«ТгаИё  (1е8  р^ас^^^ие8  ^ёотё1га1е8  еЬ  регзресИтез  еп8е1^пёе8  (1ап8  ГАса- 
(1ёт1е  гоуа1е  (1е  ре1п1иге  еЬ  8си1р{,иге»  опубликовалЪ    письмо    Пуссэна:  ^ 
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Р.иу..оиъ  Иуосаня  къ  .Трактату"  Леонардо  да  Кинчи. 

(Ниператорскп"!  Эринта/къ). 

1)е«мп  .1е  >.   Рои.8!п  роиг  1е  „Тга!!.-  <1е  и-опагд  (1е  Т!пс!. 

(ЕгшИа^е  Ьпрёг!!-.!). 


Рисуиокь  Пуссина  къ  „Трактату"  Леонардо  да  Т!|||1<|||. 

( 11я11(-ратор|-1:1Й  1>рл||тажь). 

Оеккп!  йе  N.  Гоинм'п  |1011г  1е  ,.Тга!<<''"  <1<'  Ьгопагс!  (10   Упич 

(КгтИа^е  1п1р('г1а1). 


Р.чунокь  Пусс.ма  ,п.  ,.Т,.,„:,агу"  .1,.„нардо  да  1{|,„.„,. 

(П.и1К'11ато|)1К1н  аринтажь). 

Г>е.ма  (1е  X.   1'„„,,п.  „„„г  1о  „ТгаИ.^-  <!,  Ь.^с.аг.!  <1.  У!„с1-. 

(Ь'гшНаее   1шр('па1). 


«Роиг  се  ^и^  соисегпе  1е  Цуге  йе  Г^ёопагй  (1е  Ухпс!,  11  е8(;  угау  ^ие  ]'ау 
(1е851пе  1е5  Г15:иге5  Ьип1а1пе8  ^и^  зопС  еп  се1иу  (тапибсг!!)  ^ие  Непк  Моп- 
81еиг  1е  сЬотаНег  (1и  Ри18,  та18,  1ои1е8  1е8  аи1ге8,  8о1^  ргеотё1га1е8  ои 
аиЬгетеп!:,  80пЬ  (1'ип  сег(а1п  011  А1Ьег(:1,  се1иу  1а  тезте  ди!  а  (гасё  1е8 
Р1ап1;ез  (р1ап8)  ^и^  80п1;  аи  Игге  де  1а  Коше  8ои1;егга1пе,  е1  1е8  ^анГез 
(!ХоГП,  5Г0881е1'8)  рахзагез  ^ш  80ц1  аи  (1егпёге  (1е8  П§;и1-е8  Ьитахпез  (1е  1а 
сор1е  дне  Моп81еиг  (1е  СЬатЬгау  а  Га11}  1трг1тег  у  оп1  ё^ё  а]оп(;8  раг  ип 
сег1а111  Еггагй,  8ап8  (ще  _)"еп  ауе  г1еа  8сеи».  НаконецЪ,  ОаиИ;  (1е  51.  Оег- 
та1п,  переиздавш1Й  леопардопск!!!  трактатЪ  вЪ  1802  г.,  нЪ  предислов111 
(стр.  VII)  говорптЪ:  «фигуры,  добавленныя  ПуссэномЪ,  были  только 
очерковыми;  но  вЪ  свое  время  допущена  была  неосторожность,  когда 
иозволнли  нЪкому  Эррару  ретушировать  ихЪ,  наложить  тЪни  и  штрихи 
пербмЪ,  передЪ  тЪмЪ,  какЪ  поручить  ихЪ  граверу». 

ПзЪ  чтен1я  приведепнаго  напрашиваются  выводы,  что:  1)  бИ 
АШегИ  авторЪ  геометрнческпхЪ  фпгтрЪ;  2)  нТжоторыя  фигуры  при- 
бавлены ЭрраромЪ;  3)  ПуссэнЪ  исполнплЪ  рисунки  только  очеркомЪ;  4) 
ЭррарЪ  ихЪ  ретушировалЪ;  5)  онЪ  же  пририсовалЪ  кЪ  человЪческимЪ 
фигурамЪ  пейзажи.  РазберемЪ  же  эти  положен1я. 

1)  Весьма  вЪроятно,  что  ОИ  ЛШегИ  авторЪ  геомешрическихЪ  и 
нЪкоторыхЪ  иныхЪ  фигурЪ,  и  вЪ  этомЪ  мы  можемЪ  положиться  на 
ттвержден1е  Пуссэна.  ВЪ  рукописи  Шантелу,  кромЪ  фигурЪ  Пуссзна 
на  особыхЪ  лпсткахЪ,  есть  только  нЪсколько  геомешрическихЪ  схемЪ. 

2)  ЭррарЪ  прибавплЪ  фигуры,  но  обоихЪ  рисунковЪ,  относящихся 
кЪ  главамЪ  о  драпировкЪ  (СССЬХП  и  СССЬХУ  издан1я  дю  -  Фрзна), 
пзображающихЪ  одинЪ  —  двухЪ  женщинЪ,  другой  —  стоящую  женщину, 
поставившую  ногу  на  шарЪ  и  упершуюся  локтемЪ  вЪ  колЪно,  —  вЪ 
рукописи  Шантелу  не  имЪешся.  Фигуры  Пуссэна,  числомЪ  27,  за  исклю- 
чен1емЪ  начальныхЪ,  анатомнческихЪ,  изображаюшЪ  мужчинЪ,  совер- 
шенно или  почти  обнаженныхЪ,  кромЪ  послЪдпяго  рисунка,  гдЪ  фигура 
завернута  вЪ  тогу  (кЪ  гл.  СССЬХ). 

3)  ПуссэнЪ,  будто  бы,  исполнилЪ  рисунки  только  шшрихомЪ,  а 
всТ)  рисунки  вЪ  экземплярЪ  Шантелу  пройдены  лависомЪ  и  тронуты 
перомЪ.  По  приведенное  положенхе  исходитЪ  ошЪ  ОаиН  (1е  8{;  Оегшаш 
«бывшаго  пенс10нера  короля  польскаго»,  никогда  вЪ  своихЪ  трудахЪ 
не  выказывавшаго  особенныхЪ  кришическихЪ  дарован1Й.  Что  же  онЪ 
приводишЪ  вЪ  подтвержден1е?  «Я  ил1ЪлЪ  счастье»,  утверждаешЪ  онЪ: 
«найти  итал1анскую  рукопись  трактата  о  живописи  сЪ  вклеенными 
подлинными  рисунками  Пуссэна.  Сквозь  лависЪ  и  чернильные  штрихи, 
которыми  ихЪ  покрылЪ  богохульникЪ  ЭррарЪ,  еще  узнается  умЪлая 
рука,  ихЪ  начертившая.  Заглавный  лисшЪ  гласишЪ:  ,Ор1п1опе  (И  Ьео- 
паг<1о  с1а  У1пс1  С1гсо  11  то(1о  с11  (11р1пд:еге  ргозреШте,  ошЬге,  1оп(апап2е'... 
а  подзаголовокЪ:  ,К.е^го1с  е  ргесе^д  (1е11а  рШига  (11  Ь1опаг(1о  с1а  У1пс1'. 
ПередЪ  самой  рукописью  находится  ,Уиа  (1а  У1пс1  (1е8сгИ(а  (1а  01ог- 
§:1о  Уа8аг1  агеНпо  не  ИЬп  (1е11о  уНе  (11  рШоп'».  Очевидно,  что  рЪчь 
идетЪ  не  о  рукописи  Шаптелу;  авторЪ  самЪ  вЪ  этомЪ  признается; 
кромЬ  того,  вЪ  послЪдней  сначала  идетЪ  тракшатЪ,  —  однако,  безЪ 
заголовка,  такЪ  какЪ  первый  лисшЪ  нынЪ  исчезЪ,  —  затЪмЪ  другое 
жизнеописан1е,  не  Вазар1евское,  озаглавленное  «Акипе    шешопе    (1е'Гаи1 
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йа  Ьеопагйо  йа  У1пс1  а  МИапо  е  (Н  8ио1  11Ьп  с1е1  К.  Р.  В.  (Зг1о.  ЛтЪго- 
810  Маггопйг  МИапезе  сЫег1со  гец^о1аго  иипого  (.11  Ь.  Рао.1о,  аипт**  (1е{11 
ВагпаЫН».  На  какую  же  рукопись  ссылается  ОаиНйе  8^.  Осгта1п?  Одно 
мЪсто  вЪ  вышепривсденномЪ  письмЪ  Пуссэна  кЪ  Абрагаму  БоссЪ  вну- 
шаетЪ  предположе1пе,  что  кромЪ  рукописи  Шантелу  была  еще  другая, 
такЪ  какъ  вЪ  1651  г.  онЪ  говорнтЪ  о  рисунках!)  «еп  сеЫ  ^ие  ИепЬ 
1е  сЬвУаИег  йп  Ршз».  ^  МожетЪ  быть,  дэль  Поццо  подарнлЪ  Шантелу 
вЪ  1640  г.  лишь  К0П1Ю?  это  предполон;ен1е  невЪроятпо,  кЪ  тому  же 
ни  Шамбрз,  ни  дю-ФрэнЪ  не  говорятЪ  вЪ  1651  г.  о  рукописи,  еще 
принадлежавшей  Поццо,  а  Фелиб1енЪ  опредЪленно  заявляетЪ,  что  под- 
линникЪ  принадлежитЪ  Шантелу.  КакЪ  же  тогда  объяснить  слово 
«Неп!»  вЪ  письмТ)  Пуссэна?  Возможно,  что  это  описка  вмЪсто  «Ьш1», 
или  ошибка  Босса,  либо  ПуссэнЪ  не  зналЪ  о  состоявшемся  подаркЪ, 
или,  наконецЪ,  одна  изЪ  его  разсЪянностей,  которыхЪ  немало  вЪ  его 
перепискЪ.  СлЪдовашельно,  мы  не  знаемЪ,  на  какую  рукопись  ссылается 
ОаиН.  (1е  81.  6егта1п,  и  даже  склонны  подозр'Ьвать  действительное  ея 
сушествован1е,  такЪ  какЪ  было  бы  страннымЪ  существован1е  двухъ 
рукописей,  о  которомЪ  ни  слова  не  упозхянули  ни  дю-  ФрэпЪ,  ни 
Шамбрэ,  ни  Фелиб1енЪ,  ни  самЪ  художникЪ.  Мы  полагаемЪ,  что  изда- 
тель 1802  г.  просто  хотЪлЪ  оправдать  предпринятое  пмЪ  перенздан1е, 
а  гравюры  его  просто  повшоряютЪ  гравюры  1651  г.  и  даже  иногда 
граверЪ  не  сшЪснялся  пхЪ  гравировать  вЪ  ту  же  сторону,  отчего 
онЪ  намЪ  теперь  представляются  вЪ  обратномЪ  направлен1и;  между 
гаЪмЪ,  издатель  зналЪ  о  возражен1яхЪ  Пуссэна  противЪ  гравюрЪ  дю- 
Фрэна  и  Шамбрэ  н,  дабы  избЪжашь  подобныхЪ  упрековЪ,  онЪ  притво- 
ряется, что  нашелЪ  оригиналы  мастера,  а  такЪ  какЪ  вЪ  эту  эпоху 
была  мода  на  гравюры  очеркомЪ,  ^^  то  онЪ  смЪло  заявляетЪ,  что  и 
ПуссэнЪ  иначе  не  рабошалЪ  и  лишь  кои1и  тронуты  перомЪ  и  тушеваны. 

4)  ЗиачишЪ,  не  ЭррарЪ  прибавилЪ  тЪнп.  ВЪ  рисункахЪ  рукописи 
Шантелу  контуры  усилены  перомЪ  и  вЪ  этпхЪ  шшрихахЪ  узнается 
нЪсколько  дрожащ1Й,  прерывающ1Йся  почеркЪ,  отличающ1Й  Пуссэна,  а 
лависЪ  паложенЪ  широко,  сЪ  основашельнымЪ  знан1емЪ  анатом1И. 

5)  Совершенно  вЪрно  утверждеп1е  Пуссэна,  что  ЭррарЪ  приба- 
вилЪ грубые  пейзажи  позади  нТжошорыхЪ  фигурЪ.  На  рисункахЪ  руко- 
писи Шантелу  мы  вЪ  фонЪ  различаемЪ  только  маленькая  деревья, 
травы,  изредка  щиты  или  копья,  а  при  тщательномЪ  разсмотр'Ьн1и 
видно,  что  они  не  прибавлены  впослЬдсшвхп.  НапрошпвЪ  того,  вЪ 
издании  дю-Фрзна  мы  видимЪ  за  фигурами  иные  пейзажи.  При  главЪ 
01  рпсунокЪ  украшенЪ  только  травой,  на  гравюрЪ  же  мы  виднмЪ 
обрывисшыя  скалы  и  согнутое  дерево,  а  вЪ  главахЪ  201,202,203,  209, 
231,  233,  298  и  др.  ЭррарЪ  прибавилЪ  деревья,  амфоры,  пилястры, 
стЪны,  скалы,  львиную  шкуру  и  ш.  п.,  а  нужно  ли  прибавлять  —  не 
знаю,  винить  ли  Эррара  или  гравера,  —  что  эти  пейзажи  па  самомЪ 
дЪлЪ  достаточно  грубы.  Мы  можемЪ  поэтому  придп1И  кЪ  выводу,  что 
Эрмитажная  рукопись  заключаешЪ  вЪ  себЪ  подлинные  рисунки  Пуссэна, 
что  эти  рисунки  исполнены  не  очерком!),  а  лависомЪ  и  перомЪ,  и 
что  пейзажп,  прибавленные  сзади  фигурЪ  вЪ  издан1и  дю-Фрэна,  прп- 
надлежатЪ  Эррару. 
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П('Х81П  <1е  X.   Ро11ч!>1п  ронг  1е  ,.Тга11('"  (1е  Ьёопагй  (1е  ЛЧпс! 

(ЕппИаде  11прсг1а1). 


Рнсунокт.  Пусолня  К1.  ..Трактату"'  Леонардо  да  Кинчи. 

( ИшгсраторскЫ    '•^1)У11пижъ). 

Пенит  бе  У.  1'о11>,!,!11  роиг  1с  „ТгаИё"  Лс  Гд'омагП  (1с  Уми! 

(Кгшиа1ге  1111рсг!а1). 


Рнсупокъ  Пусглна  К1.  ,,Т1)актат)"  Леонардо  да   1!1111Ч11. 

(11я111'))ат()|)('1:1й   Яринтажъ). 

ЬеккЙ!  (1е  X.  Роин*»!!!  роиг  1е  ,Л'гаИ('"  (к1  Ьёопагс!  (1*'  Упич 

(ЕгшИа^с  1111р(Г1а1). 


ПзвЪстно,  что  ПуссзнЪ  остался  этими  добавлен1Ями  недоволенЪ. 
ОпЪ    давно    зналЪ    Эррара,    встрЪчаясь    сЪ  нимЪ  вЪ   РимЪ    и    слЪдя  за 
работами,    которыя    этотЪ   хтдожннкЪ    дЪлалЪ  для   Шантелу.    ^1   ВЪ- 
роятно,  однако,  онЪ  не  очень  его  цЪнилЪ,  иначе  вЪ  письмЪ  кЪ  Абра- 
гамт    БоссЪ    не    назвалЪ    бы  его  «нТжимЪ  ЭррярЪ»;  однако,  послТ)дн1й 
сталЪ  пр1обрЪтагиь  нзвЪспиюсть  во  Франц1и  и  занималЪ  достаточно 
замЪтное    положен1е,    чтобы  получить  черезЪ  нЪсколько  лЪтЪ  долж- 
ность директора  новой  французской  акаделпи  вЪ  РимТ).  Естественно, 
что    Пуссэна,    котораго    всЪ    знатоки    считали    главою  французской 
школы,     обидЪла    беззастенчивость,  сЪ  которой  дерзнули  исправлять 
его    рисунки.    12    КромЪ     того,    ПуссэпЪ    счнталЪ    такое    издан1е    не- 
нужнЫхмЪ,    и    обЪ    этомЪ    писалЪ    тому   же    БоссЪ:  «Все  хорошее  изЪ 
этой  книги  можешЪ  быть  изложено  на  одномЪ  листЪ  большой  писчей 
бумаги;  шЪ,  кто  думаетЪ,  что  я  вЪ  ней  все  одобряю,  меня  не  знаюшЪ, 
меня,  который  привыкЪ  никогда  не  замалчивать  недостатки  вещей  моей 
професс1и,    которыя    на    мой  взглядЪ  плохо  исполнены  пли  плохо  вы- 
ражены». 13  МожешЪ  быть,  раздраженный  ПуссэнЪ  преувеличивалЪ  свое 
ирезрТ)Н1е,    а    можешЪ    быть  опЪ,  какЪ  и  БоссЪ,  не  счншалЪ  Леонардо 
авторомЪ    трактата.    По    ошношен1ю    кЪ  нему  онЪ  всегда  проявлялЪ 
горячее    восхищеи1е,   сшавплЪ  его    наравнЪ  сЪ  Микеланджело  и  Рафаз- 
лемЪ,    1^    даже    пользовался    его  примЪромЪ  и  его  прхемами:  ФелибгенЪ 
хвалилЪ     Пуссэна    за    то,     что   вЪ  картинЪ  «Ревекка»  онЪ  раздЪлилЪ 
толпу  на    группы,   «ибо  можно  замЪтишь,  какЪ  сдЪлалЪ  это  Леонардо 
да    Винчи,    что    сначала  люди    собираются  по  сходству  возрасп1а,  по- 
ложенья,   взаимному  чувству,  и  поэтому  всякое  большое  собранхе  раз- 
бивается   на    нЪсколько    меньшихЪ,  что  художники  называютЪ   груп- 
пами». 1^  Фелпб1енЪ  былЪ  вЪ  РимЪ  вЪ  то  время,  когда  ПуссэнЪ  писалЪ 
свою  «Ревекку»,  и  весьма  вЪрояшно,  что  онЪ  здЪсь  повшорнлЪ  мнЪн1е 
самого  мастера.  Однако,  еслибы  ПуссэнЪ  счиша.тЪ  такими  плохими  всЪ 
теор1и  трактата,  неужели  бы  онЪ  трудился  надЪ  нхЪ  иллюсшрацхеи? 
Его  заинтересовали  главы  о  равновЪс1и   человЪческаго    тЪла.   ВЪ  боль- 
шинствЪ    своихЪ    рнсунковЪ    онЪ  показываешЪ,  какЪ  шЪло  избЪгаешЪ 
паден1я,  каково  его  положенхе  во  время  самыхЪ  рЪзкихЪ  движен1п;  тамЪ 
видны    люди,    подымающ1е  камни,    мечущ1е    копья,    несущхе  тяжести, 
вытягивающее    руки,    ошдыхающхе    на  одной   ногЪ,  поворачивающ1еся, 
старающхеся    свалить    колонну    или  борющ1еся   между  собою.  ВЪ  дру- 
гомЪ    мЪсшЪ    мы  впдимЪ  лошадь,  опирающуюся  на    двЪ  ноги,  а  почти 
всюду  проведена  средняя  лин1я  карандашомЪ,  указывающая   па  отвЪсЪ. 
ИшакЪ,  ПуссэнЪ  не  довольствовался  по.тучаемыми  указан1ями,  оп'Ь 
непремЪнно  хотЪ.1Ъ  ихЪ  провЪряшь;  онЪ  подлинный  современникЪ  Де- 
карта, который  тоже  ничего  не  признавалЪ  за  вЪрное,  пока  наглядно 
самЪ    не    убЪдишся.    Фелиб|енЪ    часто    бы»5алЪ  у  Пуссэна   и  шакЪ  раз- 
сказываешЪ:    1*^    «Его  не  удовлетворяло  позиан1е  вещей  чувсшвомЪ,  ни 
признан1е  ихЪ  примЪромЪ  великихЪ  масшеровЪ;  онЪ  непремЪнно  хошЪ.Л 
знать  причину  разныхЪ  красошЪ,  которыя  находп.Л  вЪ  пропзведен1яхЪ 
искусства,    увЪренный,  что  ни    одинъ  работнпкЪ  не  можетЪ  достиг- 
нуть совершенства,  если   не  знаешЪ  способа,  какпмЪ  его  досшигаюшЪ, 
и  гаЪхЪ   недосшашковЪ,  которые    онЪ    можешЪ    допустить.    Поэшому, 
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ПОМИМО  чтен1я  лучшнхЪ  кннгЪ,  пзЪ  которыхЪ  онЪ  могЪ  узнать  вЪ 
чемЪ  состоитЪ  хорошее  и  красивое,  что  вызываетЪ  уродство,  чЪмЪ 
руководствоваться  суждению  при  выборЪ  сюжета  и  при  выполненхи 
разныхЪ  частей  работы,  —  онЪ  еще  старался,  дабы  быть  увЪренньга1Ъ 
вЪ  практик?),  какЪ  и  вЪ  теор1и  своего  искусства,  изучить  геометр1ю 
и  особенно  оптику,  которая  для  живописи  необходима,  чтобы  поддер- 
жать чувства  и  помЪшать  имЪ,  по  слабости  или  другой  причипЪ, 
ошибаться  и  принимать  ложную  видимость  за  непреложную  истину». 
31ожетЪ  ли  быть  болЪе  рац10налпстическое  пониман1е?  ХудожникЪ 
должепЪ  изображать  не  то,  что  онЪ  видвтЪ,  а  то,  что  онЪ  знаетЪ, 
пикакихЪ  преходящихЪ  чудесЪ,  одна  вЪчная   правда... 

ИримЪрЪ  Пусеэна  не  прошелЪ  втунЪ  для  его  преемниковЪ.  ПослЪ 
него  художники  старались  пр1емы  и  традиц1и  мастерскихЪ  замЪнить 
догмой  рациональной,  а  потому  всеобЪемлющей.  КакЪ  Французская 
Академ1я  кодифицировала  вЪ  словарЪ  франпузск1Й  языкЪ,  такЪ  и  ака- 
дем1я  живописи  и  скульптуры  должна  опредЪлить  законы  искусства, 
и  когда  ПуссэнЪ  умираетЪ,  то  вЪра  вЪ  е10  теоретическая  изыскан1я 
такЪ  велика,  что  надЪются  вЪ  его  бумагах'Ь  найти  новый  тракшатЪ 
о  живописи.  Т.  Сег181ег8  увЪрялЪ,  что  видЪлЪ  написанную  его  рукой 
книгу  о  свТ)тЪ,  о  п|Т)няхЪ,  о  пвЪтЪ  и  обЪ  измЪрен1яхЪ.  ЖанЪ  Дюгэ, 
зять  его,  вЪ  1660  г.  вЪ  письмЪ  кЪ  Шантелу  увЪряешЪ,  что  ПуссэнЪ 
подЪлнлся  сЪ  пимЪ  нам'Ьрен1емЬ  приготовить  рЪчь  по  поводу  живо- 
писи, но  подобной  рукописи  послЪ  него  не  найдено.  Шогда  члены  ака- 
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ДСМ1П  живописи  стали  искать  его  тайны  иЪ  самыхЪ  его  пропзведе- 
н1яхЪ  и  посвящали  цЬлыя  засЪдаигя  разсмотрЪи1ю  и  нзучен1ю  его  кар- 
тпнЪ.  Догмы  его  были  тЪмЪ  прпвлекательнЪе,  что  онЪ  придержи- 
вался какЪ  жавой  натуры,  такЪ  п  антнчныхЪ  образцовЪ,  и  академ1я 
рекомендовала  своимЪ  учепикамЪ  такое  двоякое  обучен1е.  ЬЪ  Эрми- 
тажной рукописи  вс'Ь  фпгуры,  кромЪ  одной,  пзображаютЪ  мужчпнЪ 
обнаженныхЪ,  но  иногда  вооруженныхЪ  античными  копьями  или  по- 
вторяющпхЪ  борьбу  Геркулеса  и  Антея.  Для  единственной  вЪ  этой 
кннгЪ  лошади,  видимо,  онЪ  вдохновился  конемЪ  Марка  Аврел1я  па  Ка- 
питол1и.  Пог^тому  то  на  имени  Пуссзна  сходятся  рац10налпсты  и  за- 
щитники антнчныхЪ  образцовъ  и  подЪ  его  прпкрыт1емЪ  ведутЪ  борьбу 
сЪ  колористами  и  модернистами;  «пуссэнисты»  борятся  сЪ  «рубенси- 
стамп»,  а  когда  послЪ  1760  г.  акаделшзмЪ  одернхИваетЪ  верхЪ  надЪ  фла- 
мандцами, надЪ  «авторами  бамбошадЪ»,  то  Пуссзну  поклоняются  какЪ 
философу,  какЪ  Декарту  живописи.  Во  время  тр1умфа  Давида  и  его 
школы  СгацЦ  (1е  81.  Оегта1п  сЪ  успЪхомЪ  переиздаетЪ  трактатЪ  Лео- 
нардо сЪ  иллюстрациями  Пуссэна  и  его  жизнеоппсаи1е»1Ъ,  а  утверждая, 
что  мастерЪ  рисовалЪ  очеркомЪ,  онЪ  выставлялЪ  его  почти  предте- 
чей  Флаксмана  и  Карстенса. 

Рукопись,  хранящаяся  вЪ  ЭрмптажЪ,  насЪ  интересуетЪ  не  только 
по  мастерству  рисунковЪ  вЪ  ней,  но  и  какЪ  доказательство  теорети- 
ческихЪ  опытовЪ  Пуссэна,  учен1е  котораго   она  вновь  освЪщаетЪ, 
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въ  стлромъ  пЕтЕРБУРГъ. 

Банкетные  столы. 
рхнтектурнып    отдЪлЪ    на    Еднсаветинской  выставкЪ,  далЪ 
намЪ    возможность    увидать    (налЪво    отЪ    входа,  высоко  на 
стЪнЪ)  два    рисунка  —  одинЪ  вЪ  вндЬ   лиры,    дрлгой,    изобра- 
жающ1Й    двЪ    буквы    Е    (Елисавета),    обращенный    другЪ    кЪ 
другу.    На    эпгихЪ    рнсункахЪ    была    характерная    подпись     «К»,    дока- 
зывающая,   что    творцомЪ    пхЪ    былЪ    самЪ    знаменитый    Растрелли. 
Эти  рисунки,  вызывающ1е  вЪ  настоящее  время    иедоумЪп1е,  являются 
проектами  такЪ  называемыхЪ  «фпгурныхЪ»    или    «банкетныхЪ»    сто- 
ловЪ,  —  о  нихЪ  нЪсколько  словЪ  сказалЪ  А.  Бенуа  вЪ  своемъ  критиче- 
скомЪ  обозр'Ьн1н  Елисаветпнской  выставки.  Уже  по  одному  тому,  что 
проекты  этихЪ  столовЪ  составлялЪ  самЪ  Растрелли,    можно    видЪть, 
какую  важность  придавали  имЪ  вЪ  то  отдаленное  время.  «Банкетные» 
пли  «фигурные»  столы  являлись  понятхемЪ    собирательнымЪ    и   пред- 
ставляли изЪ  себя    совокупность    столовЪ,    разставленныхЪ    вЪ    двор- 
цовыхЪ    залахЪ    вЪ  торн^ественные   дни,    когда    ко  Двору    призывалось 
все  высшее  общество,  всЪ  иностранные  министры.  Столы  эти  нельзя 
было  разсшавить  просто  и  такЪ,  чтобы  за  ними  было  удобно  сидЪть,  — 
обЪ  удобствахЪ  вЪ  то  время  мало  думали,  —  нЪтЪ,  нужно  было  выду- 
мать такое  расположенхе  столовЪ,  которое  пли  являлось  извЪстнымЪ 
символомЪ,  подчеркивая  тЪмЪ  самымЪ  зиачен1е  празднуемаго  торжества, 
или  же  вообще  изумляло  своею  замысловатою  фигурою,    странностью 
и  изысканностью    своихЪ    лин1Й.    Несмотря    на    то,    что    нТжоторые 
проекты  расположений  столовЪ  —  фигурные  столы — составлялЪ   Рас- 
трелли, какЪ  было    сказано    выше,  они  не  являлись  особою  яркою    ха- 
рактеристикой Елисаветинскаго  времени,  нЪшЪ,  они  уже  выходили  изЪ 
моды,  пхЪ  блестящ1е  дни  принадлежали  предшествующей  эпохЪ  —  цар- 
ствопан1ю    Анны    1оанновны.    ГПогда     «банкетный»     пли     «фигурный» 
С1полЪ  былЪ  необходимою  принадлежностью    каждаго    торжества.    Ко- 
нечно, эти  столы  были  выдуманы  не  у  насЪ,  взяты  они  пзЪ  того  же 
Версаля,  которому  у  насЪ  подражали  —  особенно  первыя  царствован1Я  — 
до  самыхЪ  мелочей.  При  АннЪ  1оанновнЪ  эти  подражания  Западу    при- 
нимали иногда  прямо  таки  курьезную  форму;    напримЪрЪ:    вЪ   полпти- 
ческихЪ  изпЪст1яхЪ  тогдашней  газеты  сообщалось,    что    вЪ    Саксон1и 
на  особомЪ  островЪ    происходила    охота    на    кабановЪ  или,    какЪ    ихЪ 
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тогда  звалн,  дпкихЪ  свиней,  —  черезЪ  иЪсколько  дней  послЪ  оппсан1я 
этой  охоты  русск1Й  читатель  могЪ,  кЪ  своему  удовольствию,  прочесть,  ^ 
что  Ея  Императорское  Величество  Самодержппа  наша  изволила  вЪ 
.1ЪтнемЪ  саду  собственноручно  застрЪлить  кабана.  ВЪ  Петербург!» 
нельзя  было  устроить  такой  островЪ,  который  былЪ  вЪ  Саксон1и,  но 
зато  Анна  1оанновна  вь1соча11шимЪ  указомЪ  повел Ьла  разбт1ть  ягтЪ-гар- 
тенЪ  на  мЬстЪ,  приблизительно,  нынЪшних7з  -  Миха11ЛОвско11  и  Ма- 
нежной площадей,  со  спец1альною  нЪлью  —  травли  кабанов!).  ПроектЪ, 
положнмЪ,  такЪ  и  оста.1Ся  проектомЪ,  но  уже  интересна  и  самая  воз- 
можность его  появлен1я...  Банкетные  столы  были  во  Фраиц1и,  с.1Ъдо- 
вательно,  они  должны  были  появиться  и  у  иасЪ.  Но  бьыа  и  еще  одна 
причина,  уже  чисто  русская  —  убогость  царскихЪ  помЪщен1п.  Не  надо 
забывать,  что  нынЪшн1Й  Зпмн1Й  дворецЪ  сЪ  его  апфиладо11  роскош- 
пыхЪ  залЪ  бьыЪ  начатЪ  постройкою  вЪ  послЪдн1е  годы  царствован1я 
Елисаветы  Петровны,  и  Екатерина  II  чуть  ли  не  всю  свою  жизнь 
перестраивала,  ремонтировала,  убирала,  украшала  это  творенхе  рус- 
скаго  итал1анца  графа  Растрелли.  Аннинск1Й  Зпмн1(1  дворецЪ  —  вЪ 
современныхЪ  русскихЪ  печатныхЪ  издан  1яхъ  онЬ  именовался  гораздо 
прави.хьнЪе:  «Зимн1Й  Ея  Императорскаго  Величества  домЪ»  —  вполпЪ 
не  соошвЪтствова.тЪ  наименован! ю  дворца:  онЪ  бьыЪ  и  тТ)сенЪ,  и' 
неудобенЪ,  и  малЪ.  Лишь  вЪ  1737  году  пристроили  для  баловЪ  на 
лЪвомЪ  крьыЪ  дворца  особую  галерею  ^,  «которая»,  какЪ  писали  вЪ 
то  время:  «рЪзною,  богато  вызолоченною  работою  и  зеркалами  укра- 
шена!) и  то.1ько  вЪ  томЪ  л;е  году  (дЪлаемЪ  опять  выписку  изЪ  совре- 
менныхЪ издан1Й):  4  «большой  салЪ  преизрядными  на  брюссельск1Й  ма- 
пирЪ  здЪгь  дЪ.1анными  шпалерами  обитЪ  былЪ».  Незначительность  раз- 
мЪра  помЪщенхй,  убогость  ихЪ  отдЪлки  и  хотЪли  вЪ  торжественные 
дни  скрасить  богашсшвомЪ,  изысканностью  убранства  шЪхЪ  столовЪ, 
за  которыми  должны  были  сидЪшь  приглашенные  ко  Двору,  при  «игра- 
Н1И  пр1ятнаго  концерта  публично  кушать».  ^  Да-хЪе,  не  надо  забывать, 
что  вторая  половина  XVIII  в.  должна  быть  названа  вЪкомЪ  символа, 
эмблемы.  Существова.та  даже  особая  наука,  которая  поясня.1а  и  разЪ- 
ясня.1а  эти  символы;  почти  каждая  книга  сопровождалась  особыми 
«иконологическнми»  рисунками,  причемЪ  для  средняго,  рядового  чита- 
теля дЪлалось  подЪ  рисункомЪ  соотвЪтсгавенное  разЪясненхе — безЪ 
ЭшихЪ  разЪяснен1Й  мног1е  рисунки  были  бы  для  насЪ  совершенно  непо- 
нятны. ЗатЪмЪ  каждая  публичная  церемон1я  должна  была  имЪть  сокро- 
венный смыс.1Ъ:  праздновался  не  только,  папримЪрЪ,  день  восшествхя  на 
престо.тЪ  той  или  другой  царицы,  нЪтЪ,  это  событ1е  связывалось  сЪ 
какимЪ  либо  другимЪ  —  вЪ  первые  года  царствован1Я  Елисаветы  Пет- 
ровны, напримЪрЪ,  сЪ  освобожден1емЪ  росс1янЪ  ошЪ  н'Ьмецкаго  гнета. 
Это  обЪяснепхе  празднуемаго  торжества  дЪлалось  вЪ  очень  оригиналь- 
ной—  на  нашЪ  современный  взглядЪ  —  формЪ:  помощью  «иллумииац1й» 
и  фейерверковЪ.  Иллюминац1и  и  фейерверки  были  вовсе  не  простою 
огненною  потЪхою,  которая  должна  была  забавишь  и  увеселить  взоры 
зрителей  игрой  разноцвЪтныхЪ  огней,  блескомЪ  разрывающихся  ракетЪ, 
шутихЪ  и  т.  п.  НЪтЪ,  каждая  пллюминац1я  и  фейерверкЪ  составлялись 
по  особому  п.хану,    кЪ    разработкЪ    кошораго    призывались    не    только 
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^тчш^е  художники  и  поэшы  того  времени,  по  н  выдающ1еся  государ- 
ственные люди,  н  сожжен1е  фейерверка  сопровождалось  изданхемЪ  плана, 
поясняющаго  фейерверкЪ.  Э^по  отпошен1е  отразилось  п  на  банкет- 
ныхЪ  столахЪ.  ЬТ)  сожалТ)Н11о,  сохранилось  сравнительно  небольшое 
число  оппсан1Й  этихЪ  спюловЪ,  кЪ  пзвлечен1ю  которыхЪ  мы  п  при- 
ступаемЪ.  Самое  раннее  относится  кЪ  1736  году:  ^  «вЪ  виду  Ея 
Гмператорскаго  Ьеличества  по  обЪнмЪ  сторонамЪ  вЪ  длину  салы  на- 
крыты были  для  нЪсколькихЪ  сотЪ  персонЪ  на  подобхе  сада  зд'Ь- 
ланные  и  везд1з  малыми  оранжереями  украшенные  столы.  На  сшол- 
бахЪ  между  оконЪ  и  на  стЪнахЪ  вЪ  салЪ  стояли  вЪ  большпхЪ  сосудахЪ 
посаженныя  померанцовыя  дерева,  отЪ  которыхЪ  вся  палата  подобна 
была  прекраснЬншему  померанцовому  саду». 

Прежде  всего  замЪтимЪ,  что  для  императрицы,  особЪ  царствую- 
щаго  дома  и  нЪкоторыхЪ  прпближенныхЪ,  —  конечно,  всегда  для  гер- 
цога Бирона, —  дЪлалось  особое  возвышенхе,  на  которомЪ  подЪ  различ- 
ными ба.тдахинами  и  ставился  царск1й  сто.Л:  сЪ  этого  возвышен1я  были 
впднЪе  п  всЪ  остальные  столы  и  всЪ  приглашенныя  лица,  кошо- 
рыя  и  разсажпвались  за  фигурными  столами.  Первое  описан1е  слиш- 
комЪ  просто,  —  столы  были  «на  подобхе  сада  сдЪланы»,  очевидно,  вЪ 
пзобпл1и  убраны  цвЪшами  и  деревьями,  но  вЪ  день  коронац1и  28  апрЪля 
того  же  года  устроители  банкетныхЪ  столовЪ  постарались '  и  — 
«вЪ  длину  и  ширину  оной  салы  накрытЪ  былЪ  для  МинисшровЪ  столЪ 
и  для  ирочихЪ  знашныхЪ  персонЪ  особливой  столЪ  на  подобие  ко- 
роны и  вЪ  кругЪ  убранЪ  фестонами  изЪ  померанцевыхЪ  деревЪ.  На 
углахЪ  и  по  столбамЪ  салы  поставлены  были  вЪ  великихЪ  порцелино- 
выхЪ  сосудахЪ  цвЪтуш1е  померанцовыя  деревья».  КЪ  слову  замЪтимЪ, 
что  на  одномЪ  изЪ  банкешовЪ  по  понелЪн1ю  императрицы  Анны  1оан- 
новны  было  выставлено  даже  цЪлое  собран1е  фарфоровыхЪ  вещей. 
ЧерезЪ  два  года,  вЪ  день  рожден1я  царицы  28  января,  та  же  идея  бан- 
кстнаго  стола  вылилась  вЪ  нЪсколько  иную  форму:  ^  «вЪ  серединЪ 
сего  за.та,  за  большимЪ  на  подобие  двоеглаваго  орла  сдЪланнымЪ 
столомЪ,  трактовано  великое  множество  дамЪ  и  кавалеровЪ».  Фаншаз1я 
устроителей  достигла  апогея  вЪ  1738  г.,  ^  когда  вЪ  день  коронац1н  «сЪ 
конфектами  поставленный  столЪ  представлялЪ  1мператорской  дворецЪ 
вЪ  ПешергофЪ  сЪ  садомЪ  и  обрЪшающпмся  вЪ  немЪ  1'ротомЪ,  по  обЪимЪ 
сторонамЪ  вЪ  помянутомЪ  залЪ  сидЪли  кавалеры  и  дамы,  за  поставлен- 
ными особливою  фигурою  столомЪ,  которой  наилучшими  померанцовыми 
деревьями  такЪ  тщательно  украшенЪ,  что  совершенной  галереЪ  пр1- 
ятнЪйшаго  сада  уподоблялся».  ВЪ  этомЪ  описан1и  кЪ  банкетнымЪ 
столамЪ  появляется  новое,  существенное  добавление  —  украшен1е  по- 
мощью дессерша  п  конфекшЪ.  Но,  прежде  чЪмЪ  говорить  обЪ  этой 
новой  детали  украшен1я  сшоловЪ,  приведемЪ  еще  одно  описан1е  бан- 
кетнаго  стола,  относящееся  уже  не  ко  времени  Анны  1оанновпы,  а 
кЪ  псрвымЪ  годамЪ  царсшвованхя  Елисаветы  Петровны,  именно,  кЪ 
1744  10ду:  «весь  корпусЪ  Императорской  кавалергард1и  и  лейбЪ-компа- 
н«п,  состоящее  изЪ  362  челов'ЬкЪ,  имЪ.хЪ  честь  тракшованЪ  быть  за 
столомЪ,  на  подобхе  Вавилона  устроенпаго».  КЪ  сожалЪн1ю,  описа- 
тель ограничился  лишь  однимЪ  указан1емЪ,  что  сшолЪ  былЪ  устроенЪ 
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на  подобхе  Вавилона,  не  обЪясннвЪ,  какЪ  можно  было  достигнуть 
такого  устройства.  Шеперь  нЪсколько  словЪ  о  дессертныхЪ  украше- 
н1яхЪ.  ВЪ  салюмЪ  дЪлЪ,  какЪ  бы  ни  изощряли  свою  фантазию  устрои- 
тели банкетов!)  —  все  же  нельзя  разнообразить  соединен1я  простыхЪ 
столовЪ:  можно  пзЪ  нихЪ  составить  корону,  двуглаваго  орла,  лиру, 
на  которой  П1пта  ГПред1Яковск1Й  символически  воспЪвалЪ  Самодержицу, 
наконецЪ  «галерею  пр^ятнЪйшаго  сада»  —  затЬмЪ  фаптаз1Я  пзсякла  и 
должны  были  появиться  неизбЪжныя  повторен1Я.  ШакЪ  вотЪ,  чтобы 
скрасить  эти  иовторен1Я,  выдумали  конфектпые  столы  или,  какЪ  ихЪ 
называли  тогда,  «дессергны».  ВЪ  первый  разЪ  такой  дессертЪ  появился 
вЪ  110лГ)  1736  года  (вЪ  началЪ  этого  года  вЪ  «С.-ПетербургскпхЪ  ВЪдо- 
моетяхЪ»  бы.ю  помЪщено  описанхе  такого  дессерта,  устроеннаго  вЪ 
ПарпжЪ)  вЪ  очень  простой  формЪ,  а  именно:  ^^  «сахара  крашенаго  кре- 
пость сЪ  12  большими  и  нЪсколькими  малыми  пушками,  посреди  коехЪ 
стоялЪ  Росс1иской  Пмператорск1Й  флагЪ».  Но  вЪ  царствован1е  Анны 
1оанновны  эти  дессерты  не  получили  своего  развитая,  вЪроятно  по- 
тому, что  было  мало  конфектныхЪ  масшеровЪ,  умЪющихЪ  дЪлать 
подобныя  украшен1я.  Зато  при  ЕлисавешЪ  ПетровнЪ  они,  можно  ска- 
зать, стали  вышЪснять  изысканныя  формы  банкеганыхЪ  столовЪ, 
которые  мало  по  малу  приняли  обычную  и  вЪ  наши  дни  форму  двухЪ 
буквЪ  П  (покоя)  и  Г  (глаголя). 

ТИакЪ  какЪ  Елпсавета  Петровна  бьыа  кавалеромЪ  ордена  прус- 
скаго  орла,  то  этотЪ  день,  вплоть  до  СемилЪтней  войны,  особенно 
«трактовался))  прп  дворЪ  и  9  января  1747  года  ^  «на  столЪ  поставленЪ 
бы-хЪ  дессертЪ,  представляющ1Й  внутри  и  по  краямЪ  Его  Королевскаго 
Величества  Прусскаго  гербЪ  сЪ  желтою  лентою  и  другими  украше- 
н1ями)).  Однако,  пальма  первенства  вЪ  этомЪ  дЪлЪ,  какЪ  и  вообще  вЪ 
устройствЪ  всякихЪ  торжествЪ  и  фейерверковЪ,  должна  быть  отдана 
графу  Петру  Ивановичу  Шувалову,  творцу  гаубицы  и  единорога.  ВЪ 
1755  году  онЪ  угощалЪ  англ1Йскаго  резидента;  —  угостить,  очевидно, 
надо  было  особенно  хорошо,  —  и  вотЪ  чптаемЪ  описание:  1-  «вмЪсто 
ожидан1я  обыкновеннаго  вЪ  окончании  стола  дессерта,  пошли  всЪ  знат- 
ные гости  отЪ  стола  вЪ  верхн1Й  иодлЬ  залы  грошЪ,  гдЪ  вЪ  срединЪ 
на  кругломЪ  столЪ  поставленЪ  былЪ  весьма  ошмЪнной  дессертЪ  новой 
инвенц1и.  Оной  прсдставлялЪ  великую  гору,  состоящую  изЪ  всякихЪ 
рудЪ,  каменьевЪ  и  минераловЪ  и  изЪ  разныхЪ  весьма  кур1озныхЪ  ока- 
менЪлыхЪ  веще11,  яко  деревЪ,  раковинЪ,  грибовЪ  и  прочаго,  принадле- 
жащнхЪ  кЪ  многочисленному  минералогическому  кабинету  Его  Иысоко- 
графскаго  Сиятельства.  На  верху  сей  горы  сшоялЪ  изрядной  архитек- 
туры и  ал.югорическими  статуями  украшенной  рз'дникЪ,  вЪ  которомЪ 
видна  была  рудокопная  яма  со  многими  горными  людьми,  вЪ  обыкно- 
венной горной  работЪ  упражнящнхся;  далЬе  по  сгаоронамЪ  домны.  На 
другой  сторонЪ  текла  сЪ  горы  великая  рЪка,  впадающая  вЪ  примор- 
скую гавань,  гдЪ  нЪсколько  судовЪ  со  вс'ЬмЪ  шакелажемЪ,  также  и  нЪ- 
сколько шлюпокЪ  выходили  на  тюленью  и  китовую  ловлю.  На  рЪкЪ 
построенЪ  былЪ  великолЪпной  мостЪ  кЪ  горному  замк}-,  а  па  берегу 
порта  стоя.Л  фарусЪ  сЪ  горящимЬ  на  немЪ  огнемЪ,  не  упоминая  о 
многихЪ  и  другихЪ  строен1яхЪ  и  фнгурахЪ    при    семЪ    курхозномЪ    дес- 
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сертЪ  представлепныхЪ».  II  этотЪ  дессертЪ  —  конечно  —  имЪлЪ  симво- 
лическое значен1е:  онЪ  показывалЪ  вооч1Ю,  как1я  богатства  были  вЪ  Рос- 
С1ЙСК0Н  11мпер1я,  цвЪттщеи  подЪ  благословенной  державой  дщери  Петра. 

ПзЪ  вышепрпведепныхЪ  описапш  банкетныхЪ  столовЪ  видно, 
что  главнымЪ  украшен1емЪ  зала  были  померанцевыя  деревья;  ихЪ  ста- 
вили и  на  столы,  и  на  столбы,  даже  па  стЪны.  Со  времене»1Ъ,  кЪ 
померанцевымЪ  деревьямЪ  присоединились  новыя  ткрашен1я,  главнымЪ 
изЪ  нпхЪ  были  фонтаны.  28  апрЪля  1747  года  ^^  «среди  столовЪ 
сдЪланы  были  велик1е  фонтаны  съ  разными  украшеп1ями  мрамор- 
ныхЪ  статуй  и  деревьевЪ  и  пллуминованы  кругЪ  фонтановЪ  и  каш- 
кадовЪ  мелкими  налитыми  воскомЪ  шкаликами  и  мпожествомЪ  свЪчЪ», 
а  27  апрЪля  1750  года  ^^  «вЪ  срединЪ  стола  былЪ  сдТ)ланЪ  преизрядною 
фигурою  фонтанЪ  сЪ  кашкадомЪ,  который  игранхемЪ  воды  продол- 
жался во  все  время  кушанья». 

ВопросЪ  обЪ  освЪщен1и  былЪ  вЪ  то  время  очень  важнымЪ  во- 
просомЪ;  освЪщать  можно  было  или  сальными  или  восковыми  свЪчами, 
но  первыя  были  слишкомЪ  не  ароматны,  а  восковыя  св'Ьчи  постпоянно 
оплывали;  затЪмЪ,  принимая  во  внпл1ан1е,  что  столы  заставлялись 
растен1ямп,  —  люстры  н  канделябры  еще  не  были  вЪ  большомЪ  упо- 
треблеп1и,  —  приходилось  выдумывать  особые  снаряды,  чтобы  поярче 
освЪшишь  торжественный  за.Л  и,  дЪйсшвительно,  мы  чишаемЪ:  1^ 
лвЪ  нарочно  сд'ЬланныхЪ  большихЪ  сЪ  изрядно  лавровыми  листами  и 
другими  украшенхями  пирамидахЪ  п  вЪ  поставленныхЪ  на  сшолахЪ 
шапдалахЪ  зажжено  было  бЪлаго  воску  до  3  шысячЪ  свЪчеп».  Венши- 
.1ЯЦ1Я  вЪ  то  время  была  самая  примитивная,  залЪ  по  своимЪ  размЪ- 
рамЪ  если  и  досташоченЪ,  то  зато  не  слншкомЪ  высокЪ,  присут- 
ствовало «за  великолЪпно  убранными  столами  со  всею  своею  лейбЪ- 
компан1и  ротой  вЪ  .301  персонЪ  кутать  вечернее  кушанье»,  '^  —  можно 
вообразишь,  какая  атмосфера  и  температура  были  вЪ  этой  залЪ. 

ВотЪ  шГ)  данныя,  которыя  намЪ  удалось  извлечь,  —  онЪ,  мы 
сознаемЪ  сами,  немногочисленны,  но  все  же  до  извЪсшной  степени 
могушЪ    служить  доаолнен1емЪ  кЪ  св'ЬдЪн1ямЪ  о  банкетныхЪ  сшолахЪ. 

П.  Столпянск1Й. 
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А.  М.  ЛЕГАШЕВЪ. 

(8.  Егп8|;:  Ье  ре1п1;ге  Ьё^асЬей"  еп  СЫпе). 

аленьк!!!  хо.тстЪ  А.  М.  Легагаева  «Сцена  пзЪ  китайской 
жизни»,  довольно  пр1ятный  по  эмалевому  заглушённому 
переливу  красокЪ,  по  своеобразной  композпц1п,  выста- 
вленЪ  вЪ  БЪлоколонномЪ  залЪ  Музея  Императора  Але- 
ксандра III,  среди  послЪднихЪ  пр1обрЪтен1й.  Имя  худож- 
ника, создавшаго  эту,  нЪсколько  курьезную,  сЫпо18епе, 
почти  нензвЪстно  вЪ  русской  литератур!)  по  искусству.  ЦЪльэтихЪ 
строкЪ,  —  напомнить  о  немЪ,  возстановить  вЪ  памяти  читателей 
обликЪ  художника,  хотя  и  занимающаго  весьма  скромное  мЪсто  вЪ 
русской  школЪ  живописи,  но,  все  же,  имЪющаго  право  на  внимание 
по  «необщему»  выражен1ю  своей  музы,  по  небогатом},  но  истинному 
дарован1ю,  удачно  пополняющему  картину  искусства  НиколаевскихЪ 
временЪ. 

НамЪ  удалось  найти  вЪ  архивЪ  Императорской  Академ1и  Худо- 
жествЪ  нЪсколько  дЪлЪ  (№  98—1825  г..  Л»  167  —  1829  г.,  №  10  — 
1838  г.,  Л^2  74 — 1839  г.),  дающихЪ  интересныя  свЪдЪн1я,  о  жизни  и 
творчеств!)  художника.  АнтонЪ  МихайловичЪ  ЛегашевЪ  родился  вЪ 
1798  г.  вЪ  Пензенской  губ.,  вЪ  семьЪ  крЪпостного  надворной  совЪт- 
впцы  Новиковой.  ПолучивЪ  вЪ  1818  г.  вольную,,  ЛегашевЪ  сЪ  1821  г. 
поступаешЪ  вЪ  Академ1ю  ХудожествЪ,  гдЪ  и  занимается  подЪ  руко- 
водсшвомЪ  Варнека,  и  вскорЪ  за  рисовап1е  сЪ  натуры  получаешЪ  двЪ 
серебряныя  медали  «перваго  и  второго  достоинства)).  Спец1альностью 
Легашева  были  «портретная  живопись  и  живопись  цвЪтовЪ  и  ило- 
довЪ».  Въ  мартЪ  1826  г.,  когда  онЪ  закончилЪ  свое  академическое 
образован1е,  СовЪтЪ  Академ1и  обращается  кЪ  министру  народнаго 
просвЪщен1я  обЪ  исходатайсшвованхи  Высочайшаго  повелЪн1я  на  воз- 
веден1е  «во.1Ьноотпущенника  Легашева,  оказавшаго  успЪхи  вЪ  живо- 
писи, вЪ  зван1е  художника  14  кл.))  КомитетЪ  министровЪ  уже  рЪшилЪ 
удовлетворить  просьбу  Академ1и,  но  государь,  осмошрЪвЪ  два  рисункг» 
и  три  картины,  положилЪ  следующую  резолю111ю:  «Я  работу  видЪлЪ 
и  нахожу,  что  рано  давать  чинЪ;  представить  черезЪ  годЪ  свою  ра- 
боту, и  есть  ли  усовершенствуется,  то  тогда  можно  будетЪ  дать 
чпнЪ)).  Несмотря  на  неудачу,  художник!)  сЪ  еще  большимЪ  рвен^емЪ 
продолжаетЪ  изучать  «святое  ремесло»,  и  вЪ  авгусшЪ  1829  г.  обра- 
щается сЪ  письмомЪ  кЪ  А.  Н.  Оленину,  прося  походатайствовать 
о  назначен1и  его  художиикомЪ  вЪ  «снаряжаемую  Мисс1ю  вЪ  китай- 
скую столицу  ПекинЪ».  КакЪ  разЪ  вЪ  1829  г.  отправлялась  вЪ  Китай 
МИСС1Я,  которой  требовался  худоншикЪ  -  иллюстрапюрЪ  для  всЪхЪ 
диковпнокЪ,    всшрЪчающпхся    по    пути;  первыми  кандидатами  на  эту 
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должность  были  Яненко  и  СолнцевЪ,  по  вскорЪ  «по  семейпымЪ  обсгаоя- 
тельствамЪ»    онп    отказались,    и    ЛегашсвЪ    предложнлЪ   свои  услуги. 

ВЪ  зтомЪ  же  ппсьмЪ  ЛегашевЪ  сообщаетЪ,  что  опЪ  «пронзводплЪ 
работы  значнтельныя  (портреты),  но  кЪ  песчаст1ю  такхя,  которыя 
увезены  были  отсель.  ГПеперь  я  им'Ью  одпнЪ  значительный  портретЪ 
генерала-ма1ора  Хатова,  который  желалЪ  бы  повергнуть  на  Всемпло- 
стивЬишее  воззрЬнхе  Государя  Императора,  т'ЬмЪ  сЪ  вящшею  надеждою 
на  милость  31онаршую,  что  г.  ХатовЪ  пзвЪстенЪ  Его  Величеству, 
потому  и  нащетЪ  сходства  можетЪ  быть  здЪлано  заключенхе».  ЗатЪмЪ 
портретЪ  былЪ  представленЪ  Академ1и,  СовЪтЪ  нашелЪ  вЪ  новой  ра- 
ботЬ  художника  «весьма  значущхе  противу  прежняго  успЪхи»,  ОленинЪ 
же  рЪтилЪ  дЪйствовать  такЪ:  сперва  выхлопотать  Легашеву  чинЪ 
художника  14  кл.,  а  потомЪ  уже  устроить  при  мисс1и.  Но  судьба 
по  прежнему  не  благоволила  художнику:  Государь,  которому  былЪ  пред- 
ставленЪ портретЪ,  «будучи  недоволенЪ  рисункомЪ  сего  портрета, 
а  особливо  изображен1емЪ  рукЪ,  не  соизволяетЪ  на  производство  Ле- 
гашева  вЪ  чинЪ    14  класса». 

Огорченный  этими  неудачами,  художникЪ  проситЪ  Академхю 
выдать  ему  свидетельство,  «вЪ  которомЪ  было  бы  означено  полученхе 
мною  серебряныхЪ  медалей  и  коимЪ  представлено  мнЪ  было  бы  право, 
какЪ  не  классному  художнику,  свободно  заниматься  художествомЪ  и 
жить  безпрепятственно  гдЪ  пожелаю»;  вЪ  концЪ  прошенхя  онЪ  сЪ 
горечью  прибавляетЪ,  что  свидетельство  дастЪ  ему  «возможность, 
по  крайнЪй  мЪрЪ,  жить  и  трудиться  свободно».  Академхя  удовлетво- 
ри.ш  эту  просьбу,  ОленинЪ  же  обращается  кЪ  К.  К.  Родофиникину, 
директору  Аз^атскаго  департамента,  сЪ  просьбой  зачислить  художника 
вЪ  штатЪ  мисс1и,  причемЪ  характеризуетЪ  его,  какЪ  человЪка  вЪ 
высшей  степени  скромнаго  и  трудолюбиваго. 

РодофиникинЪ  назначаетЪ  Легашева  художникомЪ  при  мисс1и,  а 
Оленина  проснтЪ  не  лишить  своего  бывшаго  питомца  «наставлен1Й 
для  .1учшаго  исполнения  будущихЪ  его  обязанностей  относительно 
изящныхЪ  художествЪ».  Насшавленхе  это  весьма  примЪчательно,  какЪ 
для  характеристики  эстетики  того  времени,  шакЪ  и  для  интересной 
личности  А.  Н.  Оленина.  ВошЪ  наиболЪе  существенные  отрывки: 
«Во  время  проЪзда  вашего  ошЪ  С.-Петербурга  до  Пекина,  нужно  будетЪ 
вамЪ  неослабно  заниматься  рисован1емЪ  сЪ  натуры  всякаго  рода  не- 
обыкновеннаго  одТ)ян1я  или  костюмовЪ,  домашняго  скарба,  оруд1Й, 
ТпотребляемыхЪ  вЪ  разныхЪ  ремеслахЪ,  музыкальныхЪ  инстр^ментовЪ, 
оруж1Й,  конской  сбруи  для  верховой  Ъзды  и  для  извоза,  строен1й  раз- 
наго  рода,  домашнихЪ  или  дикихЪ  животныхЪ  всякаго  рода,  деревЪ, 
цвЪтонЪ,  плодовЪ  и  проч.  и  проч....  Когда  вЪ  путешеств1и  вашемЪ 
вы  ие  будете  находить  предметовЪ,  досшойныхЪ  примЪчнн1я,  то 
необходимо  надобно  вамЪ  протверживать:  а)  пропорции  и  размЪры 
частей  тЬла  человЪческаго;  б)  срисовывать  сЪ  эстамповЪ  доматнпхЪ 
животныхЪ  и  всякаго  рода  звЪрей,  стараясь  наблюдать  особый  харак- 
терЪ  каждой  породы...  Г.мвное  ваше  старанхе  должно  быть  обращено 
кЪ  тому,  чтобЪ  все,  вами  видимое  и  вами  рисуемое,  было  предста- 
влено точно  такЪ,  какЪ  оно  вЪ  натурЪ  находится,  не  украшая  ничего 
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А.  1л"^ас1|е<Г:  РоПгаИ  (Гнп  а1^ниа!1е   с1мпо1*х 

(<1е№!п). 

(СоИ.  ^.  Е.  Т8те1коЯ'  а  Мо8сои). 


вашимЪ  воо6ражен1емЪ...  ОдппмЪ  словомЪ,  какЪ  бы  кто  уродлнвЪ  не  былЪ, 
представьте  его  какЪ  онЪ  есть,  но  представьте  его  вЬрно,  п  вашЪ  рпсу- 
покЪ  по  тому  предмету,  для  котораю  вы  посылаетесь,  будетЪ  пре- 
вос\оденЪ».  ПолучииЪ  такое  подробное  п  строгое  наставленхе.  ^егашевЪ 
уЪзжаетЪ  вЪ  Китай,  п  до  1837  г.  мы  не  пм'ЬемЪ  о  немЪ  нпкакпхЪ 
свЪдГ)н1й.  30  же  ноября  1837  г.  вЪ  министерствЪ  пностранныхЪ  дЪлЪ 
получено  дон«'сен1е  Пекинской  мпсс1и  «обЪ  отлнчномЪ  усерд1п  и  успЪ- 
хахЪ  состоящаго  при  означенной  мпсст  художника  Легашева»,  кото- 
рому Государь  ИмператорЪ  пожалоналЪ  бриллхантовый  перстень.  На 
пересланной  вЪ  Академ1ю  бумагЪ  ОленинЪ  дЪлаетЪ  отмЪтку:  «худож- 
никЪ  .1егашевЪ  никако11  свое11  работы  не  прпслалЪ  и  ничего  не  го- 
ворнтЪ  о  томЪ,  что  онЪ  сдЪлалЪ  касательно  обычаевЪ  п  костюмонЪ 
китайцевЪ,  какЪ  то  ему  было  предписано».  Донесен1е  мисс1и  и  рапортЪ 
Легашева  достаточно  полно  рисуютЪ  деятельность  Легашева  вЪ 
КитаЬ:  вскорЪ  по  нргЪздТ)  вЪ  Китай,  терпЪлино  перенеся  вс'Ь  шре- 
бован1я  китайскаго  эшикеша,  ЛегашевЪ  дЪлается  моднымЪ  жпвоппсцемЪ 
чнновнаго  Пекина.  Вся  знать  желаетЪ  быть  увТжовЪчена  его  кистью. 
ВЪ  КитаТ)  между  1831  и  1836  гг.  художникомЪ  исполнены:  34  пор- 
трета, 13  каргаинЪ  «для  подарковЪ  нЪкошорымЪ  лицамЪ»  и  образа, 
написанные  «вЪ  новомЪ  вкусЪ  и  сЪ  подобающимЪ  СвятымЪ  прили- 
ч1емЪ  и  пзяществомЪ»  для  Успенскаго  собора  (1836),  *  причемЪ  сЪ  нЪ- 
которыхЪ  поршрешовЪ  писаны  коп1и,  хранивш1яся  у  художника. 
Большинство  написано  масляными  красками.  ВЪ  этомЪ  же  донесен1И 
МИСС1Я  сообщаешЪ,  что,  по  окончан1п  работЪ  для  иконостаса,  худож- 
никЪ  будешЪ  работать  надЪ  рисунками  для  Академ! и  ХудожесшвЪ  и 
Аз1атскаго  департамента. 

ВЪ  1839  г.  мы  снова  сталкиваемся  сЪ  имене»1Ъ  Легашева:  вЪ 
этомЪ  году  Академ1я  получила  для  анализа  составленную  худонгникомЪ 
тушь,  которая  пос.Л  долгихЪ  изслЪдоваи1Й  была  найдена  по  качеству 
ниже  настоящей    китайской. 

1842  г.  застаетЪ  художника  уже  вЪ  ПешербургЪ;  министрЪ  Двора, 
препровождая  Академии  тушь  и  краски,  сосшавленныя  художникомЪ, 
предлагаешЪ  принять  его  на  академическую  службу.  СовЪтЪ,  по  раз- 
смотрЪн1и  туши  и  красокЪ,  нашелЪ,что  онЪ  не  им'ЬютЪ  большого  зна- 
чен1я  для  Академ1и,  вслЪдсшвге  зтого  отпало  назначение  Легашева; 
оставишь  же  его  при  Академ1и,  какЪ  наставника,  СовЪшЪ  также  не 
нашелЪ  возможнымЪ:  «познан1я  г.  Легашева  не  такЪ  велики,  чтобы 
онЪ  сЪ  пользою  могЪ  занять  мЪсшо  наставника  вЪ  Академ1и,  гдЪ  нужны 
художники  со  свЪдЬн1ями    «классическими». 

О  послЪднихЪ  годахЪ  жизни  художника  мы  не  имЪемЪ  никакихЪ 
свЪдТ)Н1п;  сконча  1ся  онЪ  вЪ  1865  году.  ВЪ  шакихЪ  чертахЪ  рисуется 
жизнь  художника,  не  богатая  радостями,  чреватая  огорчениями,  скром- 
ная жизнь  русскаго  художника  прошедшихЪ  временЪ. 

Нам!)  извЪсшны  с.1Ъдующ1я  произведен1я  Легашева:  «Сцена  изЪ 
китайской    жизни»    (Музей   Александра    III),    «Мужской    поршрешЪ»  ** 

*  Подробный  списокЪ  работЪ  этого  11ер1ода  находитса  вЪ  дЪлЪ  Ла  1030-1838  г.; 
папечатапЪ  въ  «Художественной  ГазетЪ»  1838  г.,  Л^  3. 
**  Воспр.  вЪ  «ЛИр'Ь  Цскусства»  за  1899  г. 
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«портретЪ  архитектора  Павла  Мих.  Михайлова»  (Шрсшьяк.  гал.) 
и  портретЪ  китайскаго  сановника  (рисунокЪ,  вЪ  собр.  И.  Е.  ЦвЪт- 
кона).  "  ЛегашевЪ,  какЪ  портретнстЪ,  рисуется  внимательпымЪ 
паблюдателемЪ,  немного  сухонатымЪ  п  грубоватымЪ,  принадлежащизЛ 
кЪ  плеяд Ь  многочислениыхЪ,  часто  безыменныхЪ,  но  иногда  очень  кра- 
сивыхЪ  и  цЪнныхЪ  портретистовЪ  1820 —  50  годовЪ. 

Гораздо  интсреснЪе  ЛегашевЪ  вЪ  своей  «китайщпнЪ»;  здЪсь  онЪ 
не  только  сухой  протоколпстЪ,  какимЪ  совЪтовалЪ  ему  быть  Оле- 
нинЪ.  ВЪ  КитаЪ,  вЪ  его  жизни,  обычаяхЪ,  костюмахЪ,  художникЪ  по- 
чувствовалЪ  позз^ю  экзотическаго,  поэзию  воздутныхЪ  домиковЪ,  кар- 
лпковыхЪ  деревьевЪ,  цвЪтистыхЪ  шелковЪ...  «Китайск1я  полотна))  ху- 
дожника полны  любовнаго  вниман1я,  любовной  зоркости,  и  это  дЪ- 
лаетЪ  ихЪ  интереснЪйшими  «документами»  человЪческой  души,  погру- 
жающейся вЪ  м1рЪ  зыбкихЪ  и  песшрыхЪ  видЪнхй  и  переживан1й,  который 
даритЪ  Китай  каждому   путнику... 

Серг'ЬЙ  Эрисптъ. 


*  Было  бы  очень  интересно  что  пибудь  узнать  о  произведен1яхЪ  Лега- 
шева,  находящихся  вЪ  Кита'Б,  и  рабошахЪ  его  вЪ  Росс1и  до  и  послЪ  иоЪздки  на 
востокЪ. 
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несколько  НЕИЗВЪСтНЫХЪ  МАРОКЪ  РУССКАГО  ФАРФОРА. 

(1!^.  ОЬоНашпоГГ:  ^ие1^ие8  шагдиез  йе  рогсе1а1пе  Киззе). 

За  послЪдн1е  годы  замЪтно  значительное  увеличенхе  интереса 
ко  всЪмЪ  вообще  художествеиыымЪ  пропзведехпямЪ  русской  старины 
и,  между  прочпмЪ,  кЪ  фарфору,  но  п  до  сихЪ  порЪ  матер1алы  п  изслЪ- 
дован1я  по  этому  вопросу  крайне  скз'дны  *  и  любптелямЪ  и  собирате- 
лямЪ  приходится  много  ошибаться  и  покупать  наугадЪ. 


*  ВЪ  разныхЪ  спец1альныхЪ  издан1яхЪ  (статистическпхЪ  сборникахЪ,  опи- 
сап1ЯхЪ  мапуфактурЪ  н  т.  д.)  помещались,  между  прочпмЪ,  св1)д1)1пя  и  о  фарфо- 
ровыхЪ  заводахЪ,  но  почти  исключительно  техническ1я  п  статистическ1я.  Было 
нЪсколько  статей  вЪ  повремепныхЪ  издан1яхЪ  (напримЪрЪ,  довольно  обстоятель- 
ная статья  Собко  вЪ  «ПскусствЪ  и  Худож.  Промышленности»,  1898  —  99  г., 
стр.  303  п  ел.),  но  первымЪ  и  едппственнымЪ  до  сихЪ  порЪ  издан!емЪ,  сЪ  болЪе 
полробнымЪ  исгаорическпмЪ  оппсап1емЪ  фарфоровыхЪ  заводовЪ  и  фабрикЪ,  со 
свТиЪн1ями  о  времени  ихЪсуществован!я,  снимками  клеимЪ  и  т.  д.  является  соста- 
вленное А.  В.  СелпвановымЪ  «ФарфорЪ  и  фаянсЪ  Росс1нской  11мпер1и.  —  Описание 
фабрнкЪ  и  заводовЪ».  Издано  вЪ  1903  г.,  сЪ  приложен^емЪ  ХХУ  табл.  снихМковЪ 
марокЪ  и  мЪтокЪ  фарфора  и  фаянса,  па  копхЪ  воспроизведено  458  снимковЪ.  ВЪ 
сЛдующемЪ  же  1904  г.  издано  1  прибавление,  сЪ  таблицами  XXVI  —  XXXI,  па 
которыхЪ  помЪщепы  еще  122  мЪткп,  и  вЪ  1906  г.  выпущено  2  прибавлен1е,  сЪ 
таблицами  XXXII  —  XXXIV  сЪ  39  мЪткамп,  итого  всего  воспроизведено  619  мЪ- 
токЪ.  ВЪ  1911  г.  таб.1ицы  были  перепечатаны,  сЪ  добавлен  1емЪ  указателя  и  сЪ 
прнложеп1емЪ  таблицЪ  XXXV  —  XXXVIII,  сЪ  68  мЪтками.  Итого,  значитЪ, 
СеливановымЪ  опубликовано  687  лхЪтокЪ  и  марокЪ  русскаго  фарфора.  Хотя  зна- 
чительная часть  (до  300)  пзЪ  нихЪ  относится  кЪ  современнымЪ  клеимамЪ  и  кЪ 
заводамЪ  Полыни  и  Финлянд1и,  не  нмЪющимЪ  особаго  интереса  для  собирателей 
русскаго  фарфора,  всетакп  г.  СеливановымЪ  сдЪлана  громадная  работа  для  исто- 
р|и  и  знакомства  сЪ  русскимЪ  фарфоромЪ,  за  которую  ему  вЪчио  будутЪ  б.1аго- 
дарны  любители  п  собиратели.  Одновременно  сЪ  выходомЪ  из,1ан1я  г.  Селиванова, 
было  выпущено  г.  ПетровымЪ  «МЪткп  |)у<скаго  и  иностраннаго  фар(|)ора»,  вто- 
рое издание,  сЪ  67о  русскими  ахЪтками.  По  это  просто  искаженная  вымьпнлеп- 
ны.ми  и  измЪнснными  марками  перепечатка  Селивановскаго  издан1Я,  что  выяснено 
вЪ  1  прпбавлен1и  г.  Селиванова,  но  отЪ  которой  и  теперь  необходимо  предосте- 
регать любителей.  ВЪ  1906  г.  выныо  капитальное  нздаи1е  Управлен1'я  Импера- 
торскимЪ  ЗаводомЪ:  «11мператорск1й  Фарфоровый  ЗаводЪ.  1744 — 1904  г.»,  содер- 
лгащее  полную  исп1ор!ю  завода,  массу  снимковЪ,  мЬтокЪ  и  марокЪ  и  т.  д.  ЗатЬмЪ 
вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ»  было  помЬщено  нЪско.1Ько  обстоятельныхЪ  статей  о 
русскомЪ  фарфорЪ  и  вЪ  «ПскусствЪ»  статья  г.  Кузьмина  о  МежигорскомЪ  фаянсЪ. 
ВотЬ  и  вся  литература  по  русской  керамикЪ. 
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А  если  бы  кто  захотЪлЪ  познакомиться  сЪ  русскпмЪ  фарфо- 
ромЪ  по  образпамЪ  иЪ  нашпхЪ  общестненныхЪ  мтзеяхЪ,  то  до  самаго 
послТ)дняго  времени  онЪ  тщетно  бы  осматрнпалЪ  столичные  музеи: 
ни  вЪ  ЭрмитажЪ,  ни  вЪ  МузсТз  Александра  III,  ни  вЪ  Академии  Худо- 
жесшвЪ,  ни  даже  вЪ  ШтиглпцовскомЪ  музеЪ  (гдЪ  находится  довольно 
хорошая  коллек111я  пностраннаго  фарфора)  —  ни  одного  пронзиеденхя 
русско11  керамики.  Шолько  вЪ  1910  — 11  гг.  вЪ  ЭрмитажЪ  появи.мсь 
часть  дворцовыхЪ  сокровпщЪ,  препмлчпественно  Императорскаго  за- 
вода, и  вЪ  МузеЪ  Штиглица  —  прекрасная  коллеки1я  русскаго  фарфора, 
пр1обрЬт«*нная  отЪ  Л.  К.  Попова,  вЪ  МосквЪ  же  и  до  сихЪ  порЪ  почти 
ничего  нЪтЪ.  ВЪ  частныхЪ  собран1яхЪ  хотя  и  есть  очень  хоро- 
Ш1я  коллекц1и  рлсскаго  фарфора,   но    онЪ  малодоступны. 

СЪ  повышен1емЪ  интереса  и  спроса  на  русскхй  фарфорЪ  и  пЪны 
па  него  за  послЪднее  время  значительно  повысились,  и  ндутЪ  вверхЪ 
не  по  днямЪ,  а  по  часамЪ.  Одновременно  сЪ  эпгпмЪ,  вЪ  прошломЪ  году 
на  петербургскомЪ  рынкЪ  появились  уже  и  поддЪлки  русскаго  фар- 
фора; я  встрЪчалЪ  на  старыхЪ  тарелкахЪ,  но  безЪ  клейма,  свЪже 
поставленныя  мЪтки,  надглазурныя,  преимущественно  Николая  I,  до- 
вольно хорошо  поддЪланныя. 

Интересуясь  давно  русскимЪ  фарфоромЪ  и  собирая  образцы  пре- 
имущественно чисто-русскаго  художественнаго  производства,  —  кото- 
рые по  аналог1И  сЪ  картинками  можно  назвать  «лубочными»,  вЪ 
отлич1е  отЪ  подражан1Й  иностраннымЪ  образцамЪ  и  отЪ  дЪйствп- 
тельно  художественныхЪ  произведен1й,  —  а  также  стараясь  собрать  по 
возможности  большее  количество  различныхЪ  марокЪ,  я  вЪ  своемЪ 
небольшомЪ  собран1и  (около  300  номеровЪ)  нашелЪ  до  30  клеймЪ  и 
мЪтокЪ,  не  пимЪщенныхЪ  у  Селиванова  и  Петрова;  думаю,  вЪ  другихЪ 
часшныхЪ  коллекц1яхЪ  можно  найти  еще  немало  неизданныхЪ  мЪ- 
токЪ,  воспроизведен1е  которыхЪ  помогло  бы  выяснить  мног1я  неиз- 
вЪстныя  и  сомнительныя  мЪтки. 

1.  Подглазурная,  темно -зеленаго  цвЪта,  мЪтка  «Ф.  | 
Бармины  I  хЪ»    вЪ    кружкЪ,  —  на   небольшой    десертной   та- 
релкЪ,    довольно  простой  работы,   приблизительно    1830    г. 
У    Селиванова    (табл.   XXIX,  1)    похожая  мЪтка,   но  приба- 
влено —  «братьевЪ»  и  расположен1е  словЪ  другое. 

2.  Надглазурная  темно-красная,  почти  коричневая  марка;  наверху 
монограмма    «ВС.»    вЪ  вЪнкЪ,    внизу    «П.  Зиновьева  |  вЪ  С  П.БургЪ»  — 

^  на  небольшомЪ,  такЪ  называемомЪ,    заварномЪ    чайнпкЪ, 

*  5^|Ч  сЪ  орнаментомЪ  и  узорами  1850-хЪ  гг.  СеливановЪ,  по- 
^5^5^^^"^  мЪстпвЪ  на  табл.  XXIV*,  9  похожую  мЪшку  —  «Ф.  |  В.  С.  | 
^^Н99Ь^  \  братьевЪ  ]  ЗиновьевыхЪ»,  вЪ  текстЪ  (стр.  155)  гово- 
■чв*мг^^  ришЪ  О  фабрикЬ  ЗиновьевыхЪ,  какЪ  существовавшей 
самостоятельно,  но  вЪ  1  прпбавлен1и  (стр.  2)  исправляетЪ  ошибку, 
указывая,  что  это  мЪтка  фабрики  В.  Сабанина  на  вещахЪ,  дЪланныхЪ 
по  заказу  бр.  ЗиновьевыхЪ.  Приводимая  марка  тоже  должна  быть 
отнесена  кЪ  издЪл1ямЪ  Сабанинскаго  завода,  для  посуднаго  магазина 
П.  Зиновьева. 
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3.  Синяя     надглазурная     мЪтка    «Фабрика  |  Карякпиа  | 
и  I  Рахманова  |  вЪ  |  РыбпнскЬ)).  —  У  Селиванова  н'БтЪ  такой, 
хотя  это  мЬтка  новая.   188()-хЪ  годовъ. 

4.  Зеленое    иодглазурное    клеймо    «С.   Ш.  |  Кузнецова  | 
вЪ  Р1гЪ»,  вЪ  орнаментальной  рамкЪ,    одна  пзЪ  первыхЪ   мЪ- 

«^  токЪ  столь  распространеннаго  теперь  завода,  —  на  гро- 

^г-^'^^^'^у  мадной  кружкБ  сЪ  ручкой,  сЪ  очень  грубымЪ  лубочнымЪ 
>Д*'Л1Е11Р^^/  пзображен1емЪ  охоты;  по  характеру  рисунка — самаго 
Лгр1гсь.  начала  1840  хЪ  гг.  По  типу  эта  мЪтка  похожа  на  по- 
мещенное у  Селиванова  (на  табл.  I,  №  12)  клеимо  Кузнецовскаго  л;е 
завода,  но  нах()Див1пагося  вЪ  с.  ДулевЬ. 

5.  Зеленая  подглазурная  мЪтка,   вродЪ  предыдущей, 
но,    должно    быть,    немного    позднЪе,    конца   40-хЪ    го-  ^^ 
довЪ   «Завода  |  С.  Ш.    Кузнецова  |  вЪ  РигЪ»;  верхЪ  орна-  (С'^у^'^^"**"!^ 
мента    замЪненЪ     двумя     треугольниками,  —  па    пеболь-           бь5?м1'ь 
шомЪ    простомЪ    чайник!)    сЪ    незатЪйливыми    украше- 

н1ями. 

6.  Подглазурное  зеленое  клеймо  г^^-\  того  же  типа  «С.  Ш. 
Кузнецова  |  въ  короткове». —  (1елива  (^^,^^ \У\;1>\  новЪ  (стр.  63)  гово- 
рптЪ,что  заводЪ  Софронова  вЪКорот  **/гс»>«.*»»,' *.*•  ковЪ  послЪ  1840  г. 
находился  вЪ  арендЪ  у  С.  Ш.  Кузнецова,  но  ему  не  было  извЪстно,  оче- 
видно, ни  одной  мЪткп  этого  пер10да.  Я  думаю,  что  описываемая 
мЪшка  относится  именно  кЪ  заводу  Софронова  послГ)  перехода  его 
кЪ  С.  Ш.  Кузнецову. 

7.  Подг.тазурное  темно-зеленое  клеймо  «Зав.  братьевЪ 
Николая  I  и  I  Симена  |  КудиновыхЪ»  —  надпись    вЪ    кружкТ), 
на  довольно  изящно!!  чашкЪ,  покрытой  мелкими  шашками; 
конца  1840-хЪ  гг.    ПоходитЪ    на  изображенную  у    Селива- 
нова на  табл.  VIII,  Л'е  18. 

8.  Подглазурная     зеленая     марка     «Ф.  |  Семена  |  Степанова  |  Но- 
ваго»  —  вЪ  кружкТ)  сЪ  орнаментомЪ,  на  весьма  изящной  чашкЪ,  оригиналь- 
ной формы  —  низЪ  дольчатый,  вродЪ  маленькаго  апельсина, 

ф  "^"^^  затЬмЪ  перехватЪ  и  кверху  раструбомЪ,  плоскими  до- 
с(т\спАн^^г>|Vл  ля^"Ь  со  СПЛОШНОЙ  позолошои,  наверху  медальоны  со  го- 
^/  ловками  и  в'Бнками,  блюдечко  тоже  дольчатое,  позолочен- 
ное, сЪ  такими  же  орнаментами.  Эп10П1Ъ  фасонЪ  ча- 
шекЪ  бьыЪ,  очевидно.  моднымЪ  вЪ  1850  —  55  гг.  такЪ  какЪ  у  меня 
имЪется  пять  чашекЪ  одного  фасэна,  но  разныхЪ  заводовЪ:  Храпу- 
вова,  Козлова  и  др.  Клеймо  по  типу  подходитЪ  кЪ  изображенному  у 
Селиванова  на  табл.  IX,  Лг  4. 

9.  Синее  надглазурное  клеймо  г7'"'»>  **^'  ^'  I  *^®'"**'***  I  ^^^ 
МосквЪ»  подЪ  двуглавымЪ  орломЪ  \.и5Г9  (поддЪлка  подЪ  орла, 
если  вглядЪться  внимательно),  на  ^«-<фД>~,.  довольно  грубомЪсли- 
вомнпкТ)  сЪ  позолото11  и  гирляндами  V  ^О/^ИИА-^  цвЪтовЪ. — По  Сели- 
ванову, заводЪ  Петра  Фомина,  а  ^<^осК.(!>^  послЪ  1850  г.  сына 
его  Деменга1Я  Фомина,  находился  вЪ  д.  Кузяевой,  такЪ  что,  по 
иниц1'аламЪ,  это  работа  его  завода,  но  отчего  значится  «вЪ  МосквЪ»? 
МнЪ  кажется,  что  это,  скорЪе,  марка  живописной  мастерской. 
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10.  Красная  надглазурная    мЪтка    /'^ЁмвдпиС'ЬЛ     «/КиваппсЪ      | 
изалоченья    Багипа   вЪ  С.-ПетербургЪ»   Н'тодгьлй^']   — "^  простомЪ 
блюдечкЪ,    на    которомЪ   не   осталось  ^*  ?^-/7г^/у/*_У   почти  никакнхЪ 
слЪдовЪ  этой  «живописи  п  золочонья»,  кромЪ  самой  мЪтки. 

П.  Надглазурная  красная  марка  «МагазинЪ  |  Козакова  [         ^^ 
вЪ  С.-ПетербургЪ»,    наверху    какая     то    летящая    птпца.      -^^^^.лн»' 
Еслп     сравнить    эту    мЪтку    сЪ    пользовавшимися     тогда   4л?,^'^'^°?'^ 
(вЪ    1850-хЪ    гг.)  большою    нзвЪсшностью    марками    завода  '    ™ 

Гарднера    (Сел.,    табл.    \"1,    I.)   п   Корнилова  (табл.  ХЛ"1,  5),  то  ясно, 
что  магазинЪ  Козакова  старался    подражать  нмЪ. 

12.  Надглазурная  красная  мЪтка  а  .  «За лечение  |  Мас.ю- 
ва  I  вЪ  МосквЪ»  на  совершенно  бТ)  ^^^  ломЪ,  сЪ  маленькимЪ 
осташкол1Ъ  позолоты  вЪ  одной  тре  ^СЗсс^^^$»^^л\  щпнкТ),  блюдечкЪ. 
Наверху  двуглавый  орелЪ  или  поддЪлка  ^л^^ЛОВ^^  подЪ  него.  Если  сра- 
внить сЪ  мЪткой  Л»  9  Фомина,  видно  большое  сход- 
ство, почему  я  думаю,  что  мЪтка  Л^2  9  принадлежншЪ  тоже  позо- 
лотной мастерской,  а  не    заводская. 

13.  Надглазурная    красная  мЪтка    «№   1  |  3-    ^1«» — "^    ^*"^^*\. 
довольно    оригинальной    и     изящной    чашкТ)    сЪ     выпуклыми  С  ц\^  ^  7 
кораллами  —  приблизительно  1850    гг.    Должно  быть,  тоже   ^  ЪА/х/" 
позолотной  и  живописной  мастерской,  —  не  того  же  ли  Ма-  ^ 
слова  (3(олочен1е)  М(аслова)? 

14.  Надг.шзурная  красная  мЪтка:  /т? /У»  Л?^'^  *^^'  ^'  ^'" — ^^ 
очень  хорошенькой  чашечкЪ  конца  ^  I  -  "^^  40-хЪ  гг.,  сЪ  пей- 
зажемЪ;  на  мЪшкЪ,  по  всей  вероятности,  инпц1алы  хозяина  живописной 
мастерской. 

15.  Подглазурное  темно-зеленое  клеймо  -э  «З»  |  С.  К.»  По  ини- 
ц1аламЪ  подходитЪ  кЪ  «заводЪ  Семена  #С1р»  Кудинова»  и.ш  «Си- 
дора Кузнецова»,  но  вЪрнЪе  Кудинова,  такЪ  \;*1^  какЪ  чашка  фасона 
1860-хЪ   годовЪ. 

16.  Шемная,  почти  черная  подглазурная  мЪтка  Г^г  вродЪ 
французской  буквы  ^  —  на  десертной  шарелочкЪ  изящныхЪ  ^^  работы 
и  рисунка,  сЪ  шишечками  по  краю,  несомненно  русско!!  работы,  такЪ 
какЪ  такого  же  шипа  тарелочки  сЪ  шишечками  часто  встрЪчаюшся 
сЪ  клеймами  заводовЪ  Гулина,  Козлова,  Сафронова  и  др.  Похожее  клеймо 
у  Селиванова,  табл.  ХП,  Л»  17  —  завода  Сипягина;  по  характеру  и  эта 
тарелочка  можешЪ  быть  отнесена  кЪ  издЬл1ямЪ  того  же   завода. 

17.  Падг.1азурпая  красная  мЪтка  ^>,о^?^-^  «Золочен1е  |  К.  Ге- 
расимова |  вЪ  С.-ПетербургЪ».  Очень  ^Лв^^^о^Дд'^Р  похожа  на  помЪщен- 
пую  у  Селиванова  (табл.  ХХХУП!,  Х»  '^^^.рГ^\'^^  19)  мЪшку,  должно 
быть,  брата  его   К.   Герасимова. 

18.  Подг.1азурная  зеленая  марка  «Завода  |  Б.  |  КузнсцовыхЪ», —  вЪ 
кружкЪ.  Должно  быть,  гаа  же  марка,  что  у  Селиванова  (табл.  ХХХУ*П1, 

Л"2  18),  только  вЪ  кружкЪ;   разница  между  ними  пропсхо- 

злдодаЛ     дптЪ,    очевидно,  только  отЪ    способа   воспроизведен1я:  у 

ЛНЕЦРВЫХЪ)  Селиванова  калькирована,  а  у  меня  фотографическ1й  сни- 

мокЪ.    ШакЪ    какЪ    у   «Б.»   очень  толстая  первая  черта, 

то  при  разсматриваи1и  простымЪ  глазомЪ  казалось,  что 
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^!У^1^(Щ^: 


зто    монограмма   «ПБ.»,  н  только    на    фотографа ческомЪ  снимкЪ  вы- 
яснилось, что  это  одна  буква  «Б.» 

19.  Подглазурпая  синяя  марка —  •  косой  крестЪ  сЪ  двумя  точ- 
ками надЪ  нпмЪ  —  грубое  подражан1е  К  саксонскому  клейму  (подоб- 
ныя  же  подражания  мы  видимЪ  и  у  Гарднера),  а  па  чашечкТ) 
стиля  грубаго  ампира  надпись:   «ВЪ  знакЪ  иамяти». 

20.  Пмперапюрскаго  завода,  цар- 
ствоваи1я  Ннко.хая  I,  вензель  голубой  под- 
глазурный,  надпись  «Придвор.»  надгла- 
зурпая  черпая  (приведена  вЪ  книг'Ь  «Импе- 
рапюрск!»!  фарфоровый  заводЪ,»  у  Сели- 
ванова нЪтЪ). 

21    и    22.  Падг.1азурныя  черныя  мЪтки  ((2-го    ^^      ^'1  9'"  ^ 

разб.»  (двухЪ  разныхЪ  видовЪ)  —  на    вещахЪ  Имие-      г^Т  \    '  /^^  '    I 
раторскаго  завода    царствования    Николая  I. 

23.  Очень  оригинальная  надглазурная  коричневая  Г 
мЪтка,  вЪ  видЪ  сердца.  При  разсматриван1и  на  свЪтЪ, 
подЪ  ней  видно  подглазурное  зеленое  клеймо  ((Ф.  Никиты 
Гасилипа».  Очевидно,  пробная  вещь,  должно  быть  клеймо 
не  понравилось  владельцу  и  онЪ  велЪ.тЪ  закрыть  его. 
На  высокой  кружкЪ  сЪ  блюдечкомЪ,  коричневаго  фона  сЪ  цвЪтами, 
1840  — 50-хЪ  годовЪ. 

24.  Вдавленное  вЪ  тЪсто  клеймо  .-щ^  ((С.  Л.  Кутузовой»  и 
буква  ((Е.»  подЪ  графской  короной  —  слкяиу^овои  завода  Голенищевой- 
Кутузовой  вЪ  дер.МорьЪ,  1842  —  45  гг.,  -^-"  очень 
изящная  фаянсовая  теколаднаго  цвЪта  чашечка,  сЪ  мел- 
кими жемчужными    шариками. 

25.  Подглазурное  темнозеленое  клеймо  ((ФабрикиЛьва 
Мардашева» — на  полоскательной  чашкЪ   1840 — 50-хЪ  гг. 

26.  Подглазурное  зеленое  клеймо  л-»  У\^  ((Фабрики  Зайцева» 
еа  чашкЪ  большого  формата,  сЪ  цвЪ  /Те»  /  '^"*\  точками,  хорошей 
ручной  живописи,  1840-хЪ  годовЪ.      ^^«^ЩС.^**' 

27.  Зеленое  подглазурное  клеймо  ((Фабрика  Киселева,  ,^^^^^\,.^ 
Москва»,  на  небольшой  чашкТ)  сЪ  блюдечкомЪ,  (|)онЪ  зе-  -^^  -с^^ 
леный,   по  немЪ  цвЪшы,  конца  1850-хЪ  годовЪ.  *цо.^к6» 

28.  Надглазурная  красная  мЪтка  <(еп»,  по  всЪмЪ  в'Ьроя- 
т1ЯмЪ,  фабрики  брашьевЪ  ПопихиныхЪ,  ^(|>^  чап1ка  сЪ  блю- 
дечкомЪ, фонЪ  зеленый,  сЪ  цв'Ьтками,  /^^*^(^1^^  и  пейзажами  вЪ 
медальонахЪ,  1850-хЪ    годовЪ. 

29.  Надглазурное  красное  клеймо  1>-7\  У-^У  «Фабрики  И.  М. 
Стл'колина»  —  на  простой  чашк'Ь  1870  хГ^ГТт^г/  — 80-хЪ  гг.  У 
Селиванова    такой     фабрики    вовсе  не       ^ указано. 

30.  Шемно-синее  подглазурное  клеймо  буква  р-  (?),  неизвЪст- 
наго  завода,  —  па  чашкЪ  стиля  ампирЪ,  сЪ  позолотой  и  разводами, 
1820-хЪ  годовЪ. 

31.  Зеленое  подглазурное  клеймо  ^  неизвЬсшиаго  завода 
(брашьевЪ  СамсоновыхЪ?),  — на  чашкЬ  уи^  сЪ  дольками  работы 
1830-хЪ  годовЪ.  **^' 
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32.  Надглазурная  красная  мЪтка  ^у«  — мЪтка  позолотной  ма- 
стерской 1860-хЪ  годовЪ.  {^?  1' 

33.  Надглазурная  красная  мЪтка  -  монограмма  АЦА  живописной 
мастерской,    на     большой     кружкЪ  сЪ    пейзажемЪ,   •  У  уу   1830-хЪ   гг. 

КромЪ  прпведенныхЪ  мЪтокЪ,  встречаются  еще  очень  часто 
веши  сЪ  вдавленными,  отЪ  руки  сделанными,  мЪткамн,  буквами,  инп111а- 
ламп,  разными  значками  —  но  нхЪ  очень  трудно  воспроизвести  и, 
кЪ  тому  же,  какЪ  ручное  производство,  онЪ  очень  варьируются. 
НапримЪрЪ,  у  Селиванова  (на  табл.  XXXIII,  Л'»  10)  приведено  клеймо: 
«С.  М.»  вдавленное,  п  указано  вЪ  текстЪ  (2  приб.,  стр.  21),  что  это 
марка  Соловенкаго  монастыря,  во  2-мЪ  же  пздан1и  исправлено  на  Со- 
лотчинск1Й  моннстырь.  На  имЪющихся  у  меня  4-хЪ  статуэткахЪ  очень 
изящной,  художественной  работы,  изображающпхЪ  народности  Рос- 
С1ПСК0Й  нмперхи,  на  одиихЪ  мЪтка  похожа  на  «С.  М.»,  а  на  другихЪ  больше 
на  «И.  М.».  Есть  мЪтки  изЪ  одной  большой  буквы  «Р.»  (нроппсной), 
«М.»  (тоже),  величиной  вЪ  вершокЪ,  есть  помЪтки  золотомЪ  вЪ  видЪ 
трехЪ  точекЪ  послЪдоваше.^но  уменьшающихся;  вещи  сЪ  этими  точ- 
ками всТ)  очень  хороши,  шакЪ  что  разобраться  вЪ  нихЪ  невозможно 
и,  должно  быть,  онЪ  навсегда  останутся  вЪ  чпслЪ  столь  многочислен- 
ныхЪ  марокЪ  «неизвЪстныхЪ»   заводовЪ. 

Н.  Обольяниновъ. 
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Б11БЛ10ГРАФ11ЧЕС1ЛЕ  ЛИСТКИ. 


РУССК1Е    ПОРтРЕтЫ  ФРИДРИХА  тИШБЕЙНА. 

второмЪ  только  что  вышедше!!  вЪ  издательств?)  Хирзе- 
мана  кнпгп  «Ваз  В11(1п18  1п  Ье1р21^^  гот  Епйе  йез  XVII. 
Ла11г1т1к1ег(:з  Ь18  гиг  В1е(1егте1ег2е1^»,  состоящей  пзЪ  174  фо- 
тотпп1Й  сЪ  обЪемистымЪ  текстомЪ,  является  АльбрехтЪ 
Курцвеллн,  дпректорЪ  городского  историческаго  музея  вЪ  ЛейпцпгТ). 
Пзда1пе  относится  кЪ  устроенной  вЪ  этомЪ  музеЪ  лЪтомЪ  1912  г. 
выставкЬ  порт[)етовЪ.  На  ней  находилось  75  портретовЪ  работы 
I.  Ф.  А.  Шишбенна,  выдвннувшихЪ  его  на  особенно  видное  мЪсто 
среди  портретпстовЪ  начала  XIX  в.  По  стилю  близк1Й  кЪ  великимЪ 
англпчанамЪ  и  иногда  даже  отражавпап  ихЪ  вл1ян{е,  Шпшбе11нЪ, 
однако  же,  сохранилЪ  свою  художественную  индивидуальность  и 
яв.1яется  какЪ  по  настроен1Ю  картинЪ,  такЪ  и  по  богатому  колориту 
самостоятельнымЪ  и  чисто  германскимЪ  художникомЪ. 

ШакЪ  какЪ  ШпшбепнЪ  провелЪ  нЪсколько  лЪтЪ  вЪ  ПетербургЪ 
и  написалЪ  тамЪ  большое  число  портретовЪ,  то  намЪ  интересно 
прослЪдить  его  б1ограф1Ю  по  мемуарамЪ  дочери  художника,  Каролины 
ВилькенЪ.  ШпшбейнЪ  родплся  9  марта  1750  г.  и  былЪ  сыномЪ  при- 
дворнаго  портретиста  1оганна  Валентина  Шишбейна.  Сперва  онЪ  обу- 
чался вЪ  мастерской  своего  дяди,  кассельскаго  придворнаго  портре- 
тиста I.  Г.  Шишбейна,  потомЪ  вЪ  1770,  1771  и  1780  гг.  вЪ  Париж!) 
иодЪ  вл1ян1емЪ  Грёза  и  Фрагонара;  сЪ  1778  до  1780  гг.  онЪ  работа.1Ъ 
вЪ  РимЪ,  а  слЪдующ1е  два  года  вЪ  ВЪнЪ  подЪ  руководсшвомЪ  Г.  Фю- 
гера.  СЪ  1782  г.  ШпшбейнЪ  вЪ  зван1и  придворнаго  живописца  князя 
Вальдекскаго  работа.хЪ  то  вЪ  АрольсенЪ,  то  вЪ  АмстердамЪ  и  ГаагЬ 
(1788—1789  и  1792  —  1794),  а  вЪ  1795  г.  переселился  вЪ  ВеймарЪ  и 
Дессау  и,  по.тучивЪ  титу.Л  придворнаго  портретиста,  много  рабо- 
та.тЪ,  особенно  вЪ  ВеймарЪ,  написавЪ  портреты  всЪхЪ  членовЪ  гер- 
цогскаго  дома  и  затмивЪ  этими  портретами  славу  работавшаго  одно- 
временно сЪ  нимЪ  вЪ  ВеймарЪ  двоюроднаго  брата,  написавшаго  извЪст- 
ный  портретЪ  Гёте  (ныпЪ  вЪ  Штеде.п.скомЪ  музеЪ  во  <1>ранкфуртЪ). 
ВЪ  1780  г.,  иос.тЪ  смерти  А.  Ф.  Эзера,  ШишбейнЪ  былЪ  приглашенЪ 
вЪ  ЛейпцигЪ  на  должность  директора  академ1и  художествЪ,  по, 
вЪ  виду  перестройки  ея,  зиму  1800 —  1801  г.  пробьыЪ  вЪ  Дрезден!), 
гдЪ,  между  прочпмЪ,  написалЪ  портретЪ  дочери  проживавшаго  тамЪ 
сЪ  1799  г.  гр.  А.  Г.  Орлова-Чесменскаго.  Согласно  замЪткЪ  вЪ  «Ъе1р- 
г'щет  Ое1еЬг1еп-Та_е-еЬисЬ  аиГ  йаз  ЛаЬг  1803»  (стр.  151),  ШишбейнЪ  вЪ 
18013  г.  вЪ  *1ейпцигТ)  написа.тЪ  портретЪ  принцессы  Екатерины  Пет- 
ровны ГольштейнЪ-БекЪ,  который,  по  всей  вЪрояпшости,  тождествен!) 
сЪ  портретомЪ,  принад.К'жащимЪ  князю  А.  В.  Барятинскому  и  быв- 
шимЪ  па  Шаврической  выставкЪ  (Л^  460).  На  этомЪ  портрет?)  изобра- 
жена   родившаяся    вЪ    1767     г.    дочь    фельдмаршала    Петра-Фридриха- 
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Августа  ГольштейпЪ-БекЪ  п  его  второй  сз'пругп  Наталхп  Николаевны 
Го.ювпной.  Если  считать  выставленные  вЪ  1905  г.  княземЪ  Ьарятин- 
скпмЪ  портреты  самого  фельдмаршала  и  его  супруги  (Л'^Ле  454  и  459) 
работами  ГПпшбейна,  то  они  во  всякомЪ  случаЪ  написаны  не  сЪ  на- 
туры, такЪ  какЪ  фельдмаршалЪ  умерЪ  вЪ  1776  г.,  а  княгиня  вЪ  1767  г. 
ВЪ  ЛейппигЪ  Шин1бейнЪ  написалЪ  много  портрстовЪ  мЪстныхЪ  арис- 
тократовЪ  и,  кролхЪ  того,  неоднократно  былЪ  приглашаемЪ  вЪ  Вей- 
марЪ,  гдТ)  весною  1805  г.  исполнилЪ  поясной  портретЪ  19-лЪтней 
великой  княгини  Мар1и  Павловны  вЪ  торжественномЪ  облачен1и. 

ПзЪ  находящихся  вЪ  веймарскихЪ  дворцахЪ  и  писанныхЪ  вЪ  1805  г. 
масломЪ  и  пастелью  повторен1Й  этого  портрета,  на  которомЪ 
великая  княгиня  изображена  вЪ  бЪломЪ  шелковомЪ  илатьЪ  сЪ  брил- 
л1антовой  дхадемой,  ^  на  лейпцигской  портретной  выставкЪ,  кЪ  сожа- 
лЪн1ю,  не  было  ни  одного,  —  было  только  повторен1е  1806  г.  изЪ  дворца 
великаго  герцога  Ольденбургскаго  (кат.  выст.  №  781).  На  рамкЪ  не- 
вЪрно  обозначено,  что  портретЪ  изображаетЪ  вел.  кн.  Екатерину 
Пав.ювну;  2  по  всей  вЪроятности,  самЪ  ТПишбейнЪ  вЪ  1806  г.  привезЪ 
портретЪ  вЪ  ПетербургЪ  вЪ  качествЪ  подарка  Веймарской  наслЪдной 
принцессы  ея  м.хадшей  сестрЪ;  послЪ  посл'Ьдовавтей  вЪ  1812  г.  смерти 
супруга  Екатерины  Павловны,  принца  Георга  Ольденбургскаго,  портретЪ 
былЪ  отправленЪ  вЪ  Ольденбургск1Й  дворецЪ.  НынЪ  находящ1еся  тамЪ 
поясные  портреты  самого  принца  и  его  невЪсты  Екатерины  Пав- 
ловны также  были  на  выставкЪ;  они,  вЪроятпо,  написаны  Шишбей- 
номЪ  во  время  его  пребыван1я  вЪ  ПетербургЪ  вЪ  1806  — 1808  гг.  Про- 
ставленный рядомЪ  сЪ  подписью  «1804»  г.  ори  реставрац1и,  какЪ  надо 
полагать,  по  ошибкЪ  передЪланЪ  изЪ  1807  или  1808  г.  На  пор- 
третЪ принцу  скорЪе  года  23  —  24,  а  не  20  (кат.  Л»  772).  На  вы- 
ставкЪ было  два  поясныхЪ  портрета  вел.  кн.  Екатерины  Павловны; 
на  одномЪ  (]\2  783)  она  изображена  невЪстой  сЪ  вЪнкомЪ  изЪ  крас- 
ныхЪ  розЪ  и  сЪ  красной  шалью  на  бЪломЪ  шелковомЪ  платьЪ;  на  дру- 
гомЪ  (Л'е  784)  она  также  вЪ  бЪломЪ  платьЪ  сЪ  орденомЪ  Св.  Екате- 
рины и  сЪ  вЪнкомЪ  изЪ  бЪлыхЪ  розЪ.  На  рамкЪ  эта  картина  оши- 
бочно обозначена  поршретомЪ  вел.  кн.  Мар1п  Павловны,  но  на  исиол- 
ненной  около  1825  г.  Ф.  МихелисомЪ  гравюрЪ  подпись  вЪрна.  з 
Очевидно,  обозначен1я  поршрешовЪ  №Л^2  781  и  784  просто  перепутаны. 

Осенью  1806  г.  ШишбейиЪ  отправился  вЪ  ПетербургЪ  но  дЪ- 
ламЪ  нас.^Ъдсшва  послЪ  своего  брата,  архитектора  Л.  Ф.  Шишбейна. 
Лхивя  вЪ  ПетербургЪ  до  осени  1808  г.,  онЪ  дава.|Ъ  уроки  рисованхя 
великимЪ  княжиамЪ  и  много  писалЪ;  между  ирочпмЪ,  портретЪ  22  лЪт- 
ней  княгини  Д.  X.  ЛивенЪ,  рожденной  БенкендорфЪ.  КромЪ  того, 
кЪ  этому  времени  относится  написанный  вЪ  ЦарскомЪ  Се.1Ъ  пор- 
третЪ вЪ  ростЪ  императрицы  Елисавешы  АлексЪевны,  4  иаходящ1Йся 
сЪ  1909  г.  вЪ  музеЪ  императора  Александра  П1,  и  портретЪ  пастелью 
ея  дочери  Е.шсаветы.  КЪ  сожалЪн1Ю,  всЪ  эти  работы  Шишбейна  были 
на  выставкЪ  лишь  вЪ  фотографическихЪ  воспроизведен1яхЪ.  ИзЪ  дру- 
гихЪ  портретовЪ,  написанныхЪ  ШишбейномЪ  вЪ  Росс1и,  ^  на  вы- 
ставкЪ имЪлпсь  подписная  мин1атюра  изЪ  собран1я  кн.  В.  Н.  Аргушинскаго- 
Долгорукова  —  иортретЪ    молодой    дЪвушки    сЪ  букетомЪ  вЪ    рукахЪ  '^ 
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Ф.  Тишбейиъ:    1Го|)Т11('тъ  Дж.  Т.  Фостсръ 

(прежде  ечитавпийоя  за  портретт.  ло11да  Попброкъ). 

(С'обств.  гр.  Е.  А.  Воронцопой-Дашковой). 


К.  Т!цс||Ье!м:   1'()г1га!(   (1е    Л.  'Г.  Ко81ег 

(с!-(1еуа11(  соппп  роиг  1е  рог1гяИ  <1е  1.ог(1  РешЬгокс). 

(Арр.  а  1а  1от1е88е  Е.   А.  ДУого111ко11-1»ас11коП'). 


Ф.  ТнтбеГть:  11орт1)1'тъ  лэди  К.  Фси-тсръ 
(прежде  еч11Т!1Н11г!Г|гя  за  портретъ  лиди  Псмброкъ). 
(СоОств.  гр.  Е.  А.  Воронцовой-Дашкспой). 


К.  Т!м11Ьр!||:  РогПаИ  (1е  Ьа(1.у  К.  Гоя»сг 

((•!-(1(Уап1  сошш  1)011г  1е  роНгаИ  (1е  Ьа(1)  РсшЪгоке). 

(Арр.  а  1а  1от1е*(8е  С.  А.  ДУогопЬо^-ОасЬкойГ). 


и  два  пнтересныхЪ  портрета  масляными  красками  пзЪ  Воронповскаго 
дворца  вЪ  ОдессЪ,  по  маперЪ  оп1посящ1('Ся  кЪ  рапнимЪ  работамЪ  ху- 
дожника. ПушемЪ  сравнения  удалось  выяснить  личность  пзображенныхЪ 
молодыхЪ  супруговЪ.  На  выставкЪ  вЪ  ГПаврическомЪ  дворцЬ  они  были 
названы  лордомЪ  ПолхброкЪ  и  его  супруго11  Екатериной  Семеновной, 
рожденной  гр.  Воронцовой  (Л'^Л'^  456  и  458).  ПослЪдне!!  при  ея  бракЪ 
вЪ  ЛондонТ)  (1808  г.)  сЪ  ГеоргомЪ-АвгустомЪ-ГербертомЪ  одипнадца- 
тымЪ  графомЪ  ПемброкЪ  было  около  25  лЪтЪ;  дама  же  на  нортретТ), 
очевидно,  гораздо  моложе.  На  мужскомЪ  портретЪ  изображенЪ  моло- 
дой человЪкЪ  англ1Йскяго  типа  лица,  лЪтЪ  тридцати;  это  никакЪ 
не  можетЪ  быть  гр.  ПемброкЪ,  которому  при  вступленхи  вЪ  бракЪ 
было  безЪ  малаго  50  лЪтЪ;  судя  по  прпческЪ,  портретЪ  иринадлежитЪ 
не  нача.ху  XIX  в.,  а  эпохЪ  Людовика  XVI.  Музей  вЪ  ВеймарЪ  прислалЪ 
на  дейпцигскую  выставку  портретЪ  «сЪ  подписью  Ь\  Т18сЬЬе1п  1778 
Кота»,  со  всЪми  характерными  качествами  того  времени,  когда 
ШишбейнЪ  работалЪ  подЪ  вл1ян1емЪ  Грёза.  '  Женск1й  портретЪ  изЪ 
Воронцовскаго  дворца,  несомнЪнно,  написанЪ  сЪ  него,  такЪ  какЪ  вЪ 
чертахЪ  липа,  вЪ  позЪ,  костюмЪ  и  головномЪ  уборЪ  полное  сходство. 
ВЪроятно,  самЪ  ШишбейнЪ  оставнлЪ  эту  картину  вЪ  ВеймарЪ;  по 
каталогу  Веймарскаго  »1узея  (Л'е  310)  на  оборотЪ  картпны  раньше 
находи.1ась  надпись  «МИаё!  Негта!,  йИе  (1и  Сот1е  йе  Рпзко!  рехпк  раг 
ТхзсЬЬеш,  реп81оппа1ге  ди  Рлпее  йе  ЛУаЫеск  а  Коше  1е  12  Ма!  1778». 
ШакимЪ  образомЪ,  выясняется,  что  написанный  ШпшбейномЪ  весной 
1778  г.  по  этому  этюду  одесск1Й  портретЪ  изображаешЪ  не  гр. 
Е.  С.  Воронцову  а  лэди  Елисавету  Гервэй,  вЪ  бракЬ  лэди  ФостерЪ, 
которой  вЪ  1778  г.  было  около  19  лЪтЪ.  ВЪ  виду  сего  ясно,  что  на 
мужскомЪ  портретЪ  Воронцовскаго  дворца  изображенЪ  не  гр.  ПемброкЪ, 
а  ДжонЪ  -  ШомасЪ  ФостерЪ,  первый  мужЪ  лэди  Гервэй,  сЪ  которой 
писали  портреты  многхе  знаменитые  художники,  какЪ  РейнольдсЪ,  ^ 
Гэйнсборо,  3  ЛоренсЪ,  Косвэн,  А.  КауфманЪ,  Анна  СеймурЪ  ДэмерЪ.  ^^ 
ОвдовЪвЪ  вЪ  1796  г.,  лэди  ФостерЪ  вЪ  1809  г.  вышла  замужЪ  за  Вил- 
Л1ама  Кавендиша,  пяшаго  герцога  Девонширскаго.  ПослЪ  смерти  второго 
мужа  вЪ  1811  г.  она  переселилась  вЪ  РимЪ,  гдЪ  пр1обрЪла  извЪсшность 
какЪ  пок|)Овительнипа  художннковЪ  и  почитательница  римской  и 
классичесьо-ишалганской  поэ31П.  ^1  Она  умерла  вЪ  1824  г.  По  всей 
вЪроятносши  пасынокЪ  ея  (сынЪ  В.  Кавендиша  отЪ  его  перваго  брака 
сЪ  Джорджаной  СпенсерЪ,  умершей  вЪ  1806  г.)  Вилл1амЪ  ГеоргЪ  Спен- 
серЪ  КавендишЪ,  шестой  герцогЪ  Девонширск1Й  унаслЪдовалЪ,  меясду 
прочимЪ,  и  портретЪ  своей  мачихи  и  ея  перваго  мужа  и  продалЪ  ихЪ 
проживавшему  вЪ  ЛондонЪ  гр.  С.  В.  Воронцову,  послЪ  смерти  котораго 
(вЪ  ЛондонЪ  1832  г.)  портреты  были  отправлены  вЪ  Одессу.  ЭтимЪ  об- 
сшояшельсшвомЪ  легко  объясняется  ошибка  приопредЪлен1И  поршрешовЪ. 
Вернувшись  изЪ  Росс1и  осенью  1808  г.,  ШишбейнЪ  снова  всшупилЪ 
вЪ  должность  директора  лейпцигской  академии,  вЪ  которой  оставался 
до  1811  г.,  написавЪ  за  это  время  много  портрешовЪ.  НослЪдн1й  годЪ 
жизни  оиЪ  нроводилЪ  то  во  ФранкфуршЪ  на  МайнЪ,  то  вЪ  МаннгеймЪ 
и  ГейдельбергГ)  подл  Б  своей  дочери.  ОнЪ  умерЪ  22  1юня  1812  г. 

^0НА^'^'Е8    КСК2\УЕЬЬУ. 
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П  Р  и  М  Ъ  Ч  А  Н  I  я. 

1.  ПортретЪ  Мар1П  Павловны,  псполпрпныи  ШншбеНномЪ  вЪ  1805  г.  (прав. 
I.  Г.  БетгерЪ  п  А.  В.  БэмЪ  вЪ  1805  г.  и  ШвердгебуртЪ  вЪ  1806  г.  —  см.  словарь 
Ровпнскаго),  соотвЪтствуетЪ  такому  же  портрету  работы  В.  Бороппкопскаго 
(грав.  II.  СелнваиовЪ)  вЪ  Романовской  галере'Б.  Другое  повторен1е  портрета  ра- 
боты Шитбенна  находится  вЪ  ГатчпнскомЪ  дворцЪ. 

2.  ВслЬдств1е  это!!  оитбкп  н  вЪ  каталог!)  лейпцигскон  выставки  пор- 
треты подЪ  ЛгДа  781  и  784  перепутаны. 

3.  Воспр.  у  Ровпнскаго,  тамЪ  же. 

4.  См.  «Старые  Годы»,  1909,  г  тр.  35, 

5.  См.  кат.  Шавр.  выст.  Среди  подписныхЪ  портретовЪ  Шишбейна  два 
подЪ  №№  518  п  519  пзЪ  Павловскаго  дворца  сЪ  изображен1емЪ  сыновей  Павла  I 
вЪ  возрастЪ  приблизительно  отЪ  И  до  13  лЪтЪ  значатся  портретами  великихЪ 
князей  Александра  Павловича  (род.  1777  г.)  и  Константина  Павловича  (род. 
1779  г.).  Но  такЪ  какЪ  имЪ  во  время  пребыван!я  Шишбейна  вЪ  Россти  было  около 
30  .тЪтЪ,  то  очевидно,  что  портреты  писаны  сЪ  великихЪ  князей  Нико.1ан  Пав- 
ловича (род.  1796  г.)  и  Михаила  Павловича  (род.  1798  г.),  да  и  костюмы  относятся 
кЪ  нач.  XIX  в.  Другой  портретЪ  изЪ  Пав.ювскаго  дворца  (пастель)  сЪ  изобра- 
жен1емЪ  ЗО-.Лтне!!  вел.  кн.  Анны  Павловны  ни  вЪ  какомЪ  случаЪ  нельзя  считать 
работой  1Пим|6епна,  такЪ  какЪ  АпнЪ  ПавловпЪ,  родившейся  вЪ  1795  г.,  во  время 
пребы11аи1я  Шишбейна  вЪ  Росс!и  было  не  болЪе  13  лЪтЪ;  нельзя  также  пред- 
положить, что  на  этомЪ  портретЪ  изображена  одна  изЪ  старшпхЪ  великихЪ 
княженЪ,  такЪ  какЪ  А.1ександра  Павловна  умерла  въ  1801  г.,  Елена  Павловна  вЪ 
1803  г.,  а  черты  лица  двухЪ  другихЪ  сестерЪ  —  Мар1п  и  Екатерины  —  не  имЬютЪ 
сходства  сЪ  этимЪ  портретомЪ.  На  принадлежащихЪ  князю  Д.  Н.  Долгорукову 
двухЪ  портретахЪ  пастелью  (Шавр.  выст.  №№  455  и  461),  если  они  на  самомЪ 
дЪлЪ  написаны  ШишбейномЪ,  по  всей  вероятности,  изображены  князь  Василий 
ВаснльевичЪ  (род.  вЪ  1787  г.)  и  Николай  ВасильевпчЪ  (род.  вЪ  1789  г.;  Дол1орук1е. 
ПзЪ  «Ъ'Аса(1ёт1е  1трёпа1е  йез  Веаих-Аг18  а  81.-Рё1ег8Ьоиг^  еп  1807»  Реймерса  видно, 
что  вЪ  этоиЪ  году  ШишбейнЪ  написалЪ  портретЪ  адмирала  И.  Ф.  Крузенштерна 
и  очень  красивый  портретЪ  маленькаго  сына  одноп»  изЪ  своихЪ  петербургскихЪ 
друзей  вЪ  видЪ  амура;  согласно  замЪткЪ  барона  Врангеля  вЪ  «СтарычЪ  ГодахЪ» 
1912  г.  1юль-Сентябрь,  стр.  35  и  49,  прим.  209),  послЪдн1й  портретЪ  понынЪ 
находится  вЪ  Петербург!)  вЪ  частпомЪ  владЪн1и.  ПортретЪ  г-жи  .У1одерЪ 
(выст.  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  1908  г.)  супруги  пересели вшагося  вЪ  1809  г.  вЪ 
Росслю  1енгкаго  анатома  Ю.  X.  Лодера,  вЪроятно,  наиисанЪ  вЪ  1799  или  1800  г. 
вЪ  1енТ)  или  ВеймарЪ  одновременно  сЪ  некоторыми  портретами  самого  Лодера 
(грав.  БоллингеромЪ,  Мю.1леромЪ  и  др.).  ПортретЪ  умершаго  вЪ  ПетербургЪ  вЪ 
1807  г.  китайскаго  врача  ЧуитунЪ  СитенЪ  Лама,  гравированный  вЪ  1810  г. 
А.  ОсиповымЪ,  наиисанЪ  ШишбейномЪ  вЪ  ПетербургЪ.  Еще  есть  вЪ  Петербург!) 
приписываемый  Шин1бейну  портретЪ  неизвЪстной  вЪ  музеЪ  Императорской 
Академ1и  Худ<»жествЪ,  и  двЪ  подписныя  семейныя  группы:  гр.  А.  С.  Салтыкова 
сЪ  дочерьми  и  братомЪ  кн.  ГагарипымЪ  (1798  г.:  собств.  кп.  А.  А.  Куракина, 
воспр.  «Худ.  Сокр.  Рос.»  Л'^  4  и  «Кат.  выст.  портр.  за  150  лЪтЪ»  стр.  125)  и 
кн.  И.  II.  СалтыковЪ  сЪ  семействомЪ  (1782  г.;  собств.  св.  кн.  А.  С.  Салтыковой; 
воспр.  «Кат.  выст.  портр.  за  150  лЪтЪ»,  стр.  127). 

6.  Воспр.  вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ»  1909  г.,  стр.  518  (ср.  стр.  530  и  560,  прим.  134). 

7.  КаталогЪ   Лейпцигской  выставки  №  739;  книга  А.  Курцве.1лп,  табл.  56. 

8.  ПортретЪ  лэди  ФостерЪ,  работы  Рейпольдса,  гравированЪ  Франческо 
Бартолоцци  вЪ  1787  г. 

9.  ПортретЪ  лэди  ФостерЪ,  работы  Гэйнсборо,  былЪ  вЪ  1876  г.  украденЪ 
у  лондонскаго  антнквар!я   Агньн». 

10.  Мраморный  бюстЪ  лэди  ФостерЪ,  работы  А.  С.  ДэмерЪ,  находится  до 
сихЪ  порЪ  во  владЪн1и  герцоговЪ  ДевонширскихЪ. 

11.  См.  «В1с11опагу  оГ  Ка11опа1  Б1о^арЬу>. 
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ХРОНИКА. 

агишащя  прошив  ь  шроицкаго  собора. 

акЪ  какЪ  вопросЪ  о  художественной  и  исторической  цЪн- 
ностп  сгорЪвшаго  собора  для  многнхЪ  является  спорнымЪ, 
то  не  безынтересно  привести  данный  пзЪ  дЪлЪ  архива 
епарх1альнаго  историко-археологическаго  комитета.  Елиса- 
ветннск1Й  соборЪ  сооруженЪ  изЪ  матер1аловЪ  танцовальнаго  зала 
упраздненнаго  ЛЪтняго  дворца.  При  АлександрЪ  I  вокругЪ  собора  бы.м 
воздвигнута  вторая  рубленая  стЪна.  С.1Ъдовательно,  онЪ  былЪ  капи- 
тально передЪланЪ  и  носитЪ  при  отзвукахЪ  Е.шсаветинскаго  вре- 
мени, главнымЪ  образомЪ,  вТ)ян1е  20-хЪ  годовЪ  прошлаго  столЪт^я,  а 
наи6о.1Ъе  пострадавшая  и  нанменЪе  интересная  передняя  часть  даже 
1870-хЪ  годовЪ,  когда  была  построена  сгорЪвшая  колокольня.  ОтмЪ- 
тимЪ,  что  участвовавш1й  вЪ  тушен1и  пожара  брандшейстерЪ  г.  Кри- 
вошеевЪ  вЪ  своемЪ  доклад!),  сдЪланномЪ  вЪ  собран1и  Императорскаго 
Общества  АрхитекторовЪ,  категорически  выясни.Л,  что  больтая 
часть  стЪнЪ  собора  и  вся  его  задняя  часть  совершенно  не  пострадали 
отЪ  огня.  А  такЪ  какЪ  цЪликомЪ  уцЪлЪли  обшивка,  внутренн1я 
сшЪны  этой  задней  части,  иконосшасЪ,  то  вЪ  случаЪ  реставрап1и  со- 
бора о  «мертвой  имптац1и)),  которой  опасались  нЪкоторые  архи- 
текторы-художники, не  можетЪ  быть  и  рЪчи.  Совершенно,  конечно, 
безсмысленна,  сЪ  художественной  точки  зрТ)Н1я,  проектировавшаяся 
нЪкошорыми  лицами  каменная  пмитац1я.  Опасен1'я,  что  возсшановлен- 
ный  деревянный  соборЪ  можешЪ  опять  сгорЪшь,  курьезны  вЪ  XX  в., 
когда,  при  я;елан1и,  ничего  не  сшоншЪ  устроишь  безопасный  способЪ 
отоплен1я  и  принять    всЪ  противопожарныя  мЪры. 

Организованная  сЪ  участ1емЪ  представителей  сиец^альныхЪ  об- 
щесшвЪ  К0ММИС1Я  до.1жна  выяснить,  возможна  ли  и  вЪ  какой  мЪрЪ  ре- 
ставрац1я.  Одновременно,  по  поручен1ю  епарх1альнаго  вЪдомсшва,  епар- 
Х1альному  архитектору  поручена  разработка  проекта  постройки  не- 
большого врел1еннаго  деревяннаго  храма  передЪ  сгорЪвшимЪ  (смЪта 
(10 — 12  тыс.),  причемЪ  вЪдомсшво,  будто  бы,  готово  передать  руины 
сгорЪвшаго  собора  одному  поселку  д.1я  устройства  изЪ  нихЪ  храма. 
СловомЪ,  чувствуется  вЪян1е  не  вЪ  пользу  ресшаврац1н  одного  изЪ 
оригинульнЪйшпхЪ,  какЪ  бы  гао  ни  было,  сооружен1й  Петербурга,  кото- 
рое заключало  вЪ  свопхЪ  скромныхЪ  сшТзнахЪ  исторически  священное 
мЪсто.  Агитац1я  прошивЪ  собора  вообще  ведется  не  сЪ  нынЪшняго 
дня,  и  велась  первое  время  духовенством!),  которому  было  тЪсно  вЪ 
соборЪ,  но  оно  успокоилось  нЪсколько,  когда  вмЪсшо  южныхЪ  дверей 
былЪ  сдЪланЪ  придЪлЪ.  Еще  въ  11)0.3  г.  вЪ  городскую  думу  поступило 
предложен1е  сломать  соборЪ  (изЪ-за  тЪсноты)  и  построишь  новый, 
но    часть    гласныхЪ,    сЪ    ШарасовымЪ   во   главЪ,    энергично    возсшала 
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противЪ  этого  предложеп1я.  ТПри  года  пазадЪ  агпта111я  пошла  уяхе  изЪ 
другого  псточнпка  вЪ  виду  постройки  мечети  которую  необходимо 
«заслонить»  постройкой  грандхознаго  православнаго  собора.  ВЪдом- 
ство  православнаго  нсповТ)дан1я  опять  сочувствуетЪ  идеЪ.  Разраба- 
тываются планы,  вЪ  городскую  управу  поступаютЪ  предложен1я, 
прпчемЪ  смЬта  на  постройку  сЪ  5  милл10новЪ  доходитЪ  до  14.  На- 
конецЪ,  уже  послЪ  пожара,  нЪкто  г.  ЛеонтьевЪ,  на  странипахЪ  «Но- 
ваго  Времени»,  снова  подннмаетЪ  вопросЪ  о  гранд103помЪ  храмЪ,  ко- 
торый, какимЪ  то  образомЪ,  долженЪ  уже  «покрыть»  мечеть. 

Легко,  конечно,  строить  воздушные  замки  и  жонглировать  не 
реалистическими  милл1онамн,  но  вЪ  трудномЪ  вопросЪ  о  реставрацхп 
или  новой  постройкЪ  должно  быть  мЪспю  только  чувству  любви  п 
уважен1Я    кЪ   старинЪ  и  чисто  художественнымЪ  соображен1ямЪ. 

А.  РостислАвовъ. 

О  НЕОБХОДИМОСтИ  РЕГИСтРАЦШ. 

егистрац1я  памятниковЪ  С.-Петербургской  губерн1и 
составила  предметЪ  док.ида  коммисхи  вЪ  одномЪ 
изЪ  собран1Й  Общества  Защиты  и  Сохранен1я  вЪ 
Росс1и  памятниковЪ  искусства  и  старины.  Ком- 
МИС1Я  эта  была  организована  ОбществомЪ  два  года 
назадЪ,  подЪ  предсЪдательствомЪ  петербургскаго  гу- 
бернатора гр.  А.  В.  Адлерберга.  ПрошлымЪ  лЪтомЪ 
ею  были  командированы:  А.  Я.  БЪлобородовЪ  вЪ  Гдовск1Й  уТ)здЪ 
и  Н.  И.  РЪпнпковЪ  вЪ  Ладожск1Й.  Нельзя  не  признать,  согласно 
ынЪн1ю  одного  пзЪ  докладчиковЪ  А,  П.  Ап.хаксина,  удачнымЪ  начало 
регистрац1и  именно  сЪ  Петербургской  губ.,  гдЪ  существуютЪ  па- 
мятники старины  эпохЪ  отЪ  XI  до  XIX  вв.  ИзЪ  интересныхЪ 
отчетовЪ  командированныхЪ  лицЪ  выяснилось,  что  вЪ  короткое  время 
уже  собранЪ  очень  цЪппый  матер1алЪ,  сняты  сотни  фотографхй. 
Сфотографированы  и  зарегистрированы  самые  разнообразные  памят- 
ники разныхЪ  эпохЪ,  частью  до  сихЪ  порЪ  неизвЪстные:  церкви  камен- 
ныя  и  деревянныя,  часовни,  избы,  курганы,  кладбища,  старинныя 
усадьбы,  иконы,  древн1е  кресты  каменные  и  деревянные,  церковная 
утварь,  книги  и  пр.  НЪкоторые  изЪ  этихЪ  иамятнпковЪ  совершенно 
выдающ1еся,  напрпмЪрЪ  Гдовск1Й  соборЪ,  его  колокольня,  замЪчательная 
вЪ  немЪ  икона  царевича  Дмитр1я,  деревянная  Помяловская  церковь 
конца  ХУП  в.,  извЪстная  церковь  св.  Георгхя  вЪ  Старой  ЛадогЪ  ХП  в. 
сЪ  ея  древними  фресками  п  др.  ЭтотЪ  первый  опытЪ,  предпринятый 
неоффиц1альнымЪ  учрежден1емЪ,  показалЪ  и  плачевное  состоян1е 
многихЪ  пзЪ  памятниковЪ,  и  характерно  варварское  кЪ  нимЪ  отно- 
шен1е  не  только  вЪ  прошломЪ,  а  и  вЪ  насшоящемЪ,  и  главное  —  оби- 
лие памятниковЪ.  Думается,  дальнейшая  возможно  широкая  регистра- 
Ц1Я  совершенно  необходима.  БезЪ  нея  невозможна  и  самая  охрана. 
Прежде  чЪмЪ  охранять,  надо  знать,  что  иаиболЪе  требуетЪ  и  наиболЪе 
достойно  охраны.  Пниц1ативы  отЪ  оффиц1альныхЪ  учрежден1Й  ждать 
не    приходится.   В'Ьдь    даже    архитектурные    памятники  старины  Пе- 

48 


2  "г^ 


ч 

\ 

V 


^:^;^'^.:'^'' 


тербурга  до  спхЪ  порЪ  не  зарегпстрпрованы,  и  недавно  два  нашихЪ 
архптектпурныхЪ  общества  рЪшилп  ходатайствовать  у  петербургскаго 
городского  управлеп1я  обЪ  ошпускЪ  необходпмыхЪ  суммЪ  для  нхЪ 
регпстрац1и  п  обмЪровЪ.  Археологическая  коммпс1я  п  Академ1я  Ху- 
дожествЪ  пдутЪ,  по  обыкновен1ю,  черепашьиыЪ  шагомЪ  па  встрЪчу 
необходнмаго  дЪла.  По  предложен! ю  проф.  Кондакова,  вопросЪ  былЪ 
поднятЪ  на  послЪднемЪ  сЪЪздЪ  художнпковЪ,  и  недавно  исполнитель- 
ный компшетЪ  сЪЪзда,  вЪ  лицЪ  гр.  Сюз<>ра,внесЪ  вЪ  Академ1ю  ХудожествЪ 
резолюц1ю  сЪЪзда  о  необходимости  организа111и  поЪздокЪ  учениковЪ 
художественныхЪ  школЪ  для  регистрац1и  и  обмЪровЪ.  Академ1ей  Ху- 
дожествЪ подобныя  командировки  вЪ  очень  пебольшихЪ  размЪрахЪ 
уже  практикуются.  ПзЪ  запросовЪ,  сдЪланныхЪ  другпмЪ  художествен- 
нымЪ  шко.шмЪ,  петербургскимЪ  и  провинц1альнымЪ,  выяснилось,  что 
нЪчто  подобное  существуетЪ  только  вЪ  училищЪ  барона  Штиглица 
и  предполагается  вЪ  СтрогановскомЪ  училпщТ).  Осгаальныя  школы, 
какЪ  водится,  «не  пмЪютЪ  средствЪ».  Характерна  канцелярская  от- 
писка вЪ  отвЪтЪ  на  резолюц1Ю  сЪЪзда  —  постановлен1е  совЪта  Ака- 
дем1н  и  общаго  собран1я.  Будто-бы  учебныя  заведен1я  «дЪлаютЪ  все, 
что  находятЪ  возможнымЪ  по  своимЪ  средствамЪ»,  т.  е.,  какЪ  мы 
только  что  видЪли,  ничего.  Постановлено  «просить  школы,  если 
есть  работы  по  измЪрен1ю  памятниковЪ,  присы.шшь  ихЪ  вЪ  Акаде- 
М1Ю».  Сама  Академ1я,  конечно,  сочувствуетЪ  идеЪ  командировокЪ,  но 
не  находитЪ  возможнымЪ  воз.южить  на  себя  «сопряженные  сЪ  симЪ 
расходы».  Живое  и  самое  насущное  сейчасЪ  дЪло  встрЪчаетЪ  холод- 
ное отношен1е  все  изЪ  за  того  же  неимТ»н1Я  средствЪ.  Мы,  тЪмЪ  не 
менЪе,  отчасти  могли  бы  указать  эти  средства:  солидный  капиталЪ, 
составпвш1Йся  вЪ  Академ1и  изЪ  ежегодныхЪ  эконом1Й.  Другой,  конечно, 
вопросЪ,  можно  ли  поручать  столь  важное  и  отвЪтственное  дЪло, 
какЪ  регисгарац1я,  обмЪры  и  пр.,  ученикамЪ  художественныхЪ  школЪ. 
ВЪдь  одинЪ,  напримЪрЪ,  то.тько  выборЪ  матер1ала  требуетЪ  большихЪ 
знап1й,  также  п  обмЪры  и  умЪлое  фотографированхе,  не  говорю  уже  о 
српсовыван1н.  Загроможденхе  ненужнымЪ  матер1аломЪ,  помимо  непро- 
изводите.тьностп  расходовЪ,  можетЪ  явиться  тормазомЪ  дальнЪншей 
работы  и  т.  д.  ШЪмЪ  не  менЪе,  время  не  ждетЪ,  и  лучше  хоть 
какая  ннбудь  регистрап1я,  чЬмЪ  никакой.  Первый  опытЪ  Общества 
защиты  какЪ  бы  приподнимаетЪ  край  завЪсы,  за  которой  рисуются 
удивительныя  картины  и  перспективы.  ВЪдь  русск1я  захолустья  почти 
еще  не  изс.1Ъдованы  относительно  памятниковЪ  старины,  народнаго 
искусства  и  культуры.  ВЪ  противоположность  недавно  распростра- 
ненному мнЬи1ю  о  нашей  бЪдности  стариной,  Росс1я,  какЪ  разЪ,  можетЪ 
оказаться  богатЪйшей  страной  вЪ  эпюмЪ  отношеп1И,  давать  все  новыя 
и  новыя  откровения,  подобныя  тТ)мЪ,  которыя  только  что  дала  наша 
иконопись.  Какая,  можешЪ  быть,  еще  предсгаоитЪ  прелесть  новпзны 
вЪ  открыт1и  зашаенныхЪ  старинныхЪ  богатствЪ!  ВЪ  ГдовскомЪ  и 
ЛадожскомЪ  уЪздахЪ,  какЪ  говорится,  только  копнули,  и  уже  оказалось 
такое  обил1е  интереспЪйшаго  материала.  Сколько  же  можетЪ  оказаться 
его  вЪ  нашнхЪ  огромныхЪ  исконно  русскихЪ  обласшяхЪ,  вЪ  нашихЪ 
отдаленныхЪ  окраинахЪ!  А.  РосгаислАвовъ. 
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тульсшя  ВОРОША. 

ВЪ  одномЪ  изЪ  напболЪе  узкнхЪ  и  крнвыхЪ,  всегда  пустынныхЪ 
и  поросшпхЪ  травкой  пли  занесенныхЪ  сугробами  снЪга,  переулковЪ 
Штлы,  неожиданно  вырастая  между  сЪрыхЪ  деревянныхЪ  заборовЪ, 
гордо  высятся  богатыя  ворота,  состоящхя  нзЪ  трехЪ  арокЪ,  покры- 
тыхЪ  пышными  фронтонами.  ВысокимЪ  кустарникомЪ  и  густымЪ  бурья- 
номЪ  поросли  они,  и  это  придаетЪ  имЪ    еще  боиЪе  причудливый  видЪ. 

Ворота  построены  изЪ  кирпича,  оштукатурены  и  украшены  на 
парапетЪ  каменными  вазами  разной  формы.  НзЪ  гарехЪ  арочныхЪ 
проемовЪ  —  два  боковые  служатЪ  калиточками;  послЪдихя  пучками  пи- 
лястрЪ,  по.тукруглыми  вЪ  планЪ,  отдЪлены  ошЪ  средней,  проЪздной 
части.  ПодЪ  кориноскими  капителями  помЪщены  украшен1я,  вЪ  видЪ 
столь  излюбленныхЪ  Растрелли  —  завишковЪ. 

ПомЪщенная  вЪ  полЪ,  надЪ  арками  (и  подЪ  карнизомЪ)  орнамен- 
тальная сЪтка  обрамлена  прелестно  выполненными  розами,  чередую- 
щимися сЪ  орнаментами  рокайль.  Выше  —  богатый  каменный  карнизЪ, 
и  надЪ  нимЪ  фронтоны.  Средн1й  —  сЪ  прорЪзанною  серединою,  укра- 
шенЪ  полукруж1ямн,  на  которыхЪ  поставлены  маленькхя,  декорашив- 
ныя  каменныя  вазы.  Фронтоны,  украшающхе  арки  калитокЪ  иные; 
вЪ  прерванную  середину  ихЪ  тимпана,  вставлены  огромныя  вазы. 

Ворота  еще  служатЪ  для  проЪзда,  Но  одна  боковая  арка  уже  за- 
ложена кирпичною  кладкою.  Створки  ворошЪ  и  калитки  поздней,  гру- 
бой, плотничной  работы.  Цоколь  вросЪ  вЪ  землю  болЪе  чЪмЪ  на  по- 
ловину. Со  стороны  двора  —  на  воротахЪ  украшен1Я  ошсутсшвуютЪ 
почти  совсЪмЪ,  и  неизвЪсшно  были-ли  они  зд1)сь  когда-либо. 

БлизЪ  воротЪ  нЪтЪ  такого  сооружения,  которое  соотвЪтсшво- 
вало  бы  имЪ  по  архишектурЪ. 

БылЪ  ли  замыселЪ  владЪльца  не  осуществленЪ  до  конца,  и  на- 
чатЪ  сЪ  постройки  именно  ворошЪ,  или  иолюбивш1Й  зодчество  хо- 
ЗяинЪ  просто  хотЪлЪ,  воспользовавшись  проЪздами  бывавшего  вЪ 
ШулЪ  Растрелли,  получить  хоть  какую-нибудь  постройку  по  его 
проекту  —  неизвЪстно.  Но  ошпечашокЪ  руки  большого  мастера  1760-хЪ 
годовЪ  лежишЪ  и  на  композиц1И  и  на  всЪхЪ  дешаляхЪ  постройки.  Лю- 
бопытно, что  вЪ  ШулЪ  настойчиво  приписывается  также  Растрелли 
и  колокольня  собора  вЪ  КремлЪ  (особенно  ея  соединен1е  сЪ  соборомЪ). 

ВЪ  эшомЪ  нЪшЪ  ничего  неправдоподобнаго.  Растрелли  несомнЪнно 
вЪ  ШулЪ  бывалЪ.  А  если  вЪ  формахЪ  колокольни  много  провинц1а- 
лизма,  то  это  можетЪ  быть  объяснено  тЪмЪ,  что  помощники  его 
внесли  измЪнен1е  вЪ  проекшЪ. 

Во  всякомЪ  случаЪ  —  для  Шулы,  не  столь  богатой  памятниками 
старины,  ворота  являются  однимЪ  изЪ  лучшихЪ  памятниковЪ  мЪсш- 
наго  зодчества  и  потому  должны  быть  предохранены  ошЪ  даль- 
ыЪйшаго  разруп1ен1Я. 

Очень  желательно  было  бы  обнаруженхе  досшовЪрныхЪ  данныхЪ 
о  времени  ихЪ  сооружен1я,  авшорЪ  его,  и  о  собсшвенникахЪ.  Можно 
опасаться  и  за  то,  что  ворота  будутЪ  скоро  снесены  совсЪмЪ.  Пе- 
чальный видЪ,  вЪ  которомЪ  онЪ  находятся  сейчасЪ,  скорЪе  вызоветЪ 
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Ворота  на  Лояопскочь  пер.  въ  Тул* 
(деталь). 


Ьа  1шг4е  „Кан^геШ''  !1  Тои1а 
((1ё1а11). 


Фот.    А.    Н.    Па 


когда-нибудь  у  владЪльца  (пли  полиц1н)  желан1е  сломать  ихЪ,  нежели 
починить:  многая  каменныя  части  отвалились,  штукатурка  облупи- 
лась, куски  цоколя  вырваны,  а  придающее  воротамЪ  живописность 
вида,  растущ1е  на  нихЪ  кусты  п  деревца,  ускоряютЪ  значительно 
это  разрушен1е. 

Лхелательно  поэтому  выясненхе  возможности  нхЪ  охраны,  воз- 
стаповлеп1я,  и  т'ЬхЪ  средствЪ,  которыя  для  этого  необходимы. 

Общество  Защиты  и  Сохранен1Я  вЪ  Росс1и  памятниковЪ  старины 

(тульское  отдЪлен1е?)  вЪ  спасен1п  этого    сооружен1я    отЪ    возможной 

гибели  его  —  вполиТ)  могло  бы  на11тп  предметЪ    для    проявлен1я  своей 

дЪлтпельности. 

Георпй  Лукомск1Й. 


въсти  ЗА  мъсяц  ь. 

ПродолжаемЪ  подводить  художественные  и  реставрац1онные  итоги 
празднован1я  ЗОО-лЪтняго  юбилея  Дома  РомановыхЪ.  Государ- 
ственной Думой  вЪ  засЪдан1и  13  февраля  былЪ  принятЪ  законо- 
проектЪ  обЪ  асспгнован1и  до  полумилл10на  рублей  на  расходы  ио 
празднован1ю,  вЪ  томЪ  числЪ  и  на  всЪ  реставрац1и,  о  которыхЪ  у 
насЪ  сообщалось. 

КЪ  сожа.1Ън1Ю,  убранствомЪ  Петербурга  завЪдывали  не  художники, 
какЪ  предполагалось  раньше,  и  потому  мног1я  его  сшаринныя  постройки, 
сооружен1я  и  площади  пострадали  вЪ  дни  торжесшвЪ  отЪ  безвкусныхЪ 
украшен1Й,  вродЪ  гир.1яндЪ  сЪ  искусственными  цвЪшами,  уродливыхЪ 
мачшЪ,  обелисковЪ  и  др.  Прелесть  Адмиралтейства  такова,  что 
никогда  бы  художникЪ  не  позволилЪ  себЪ  перебить  стройность  его 
колоннЪ  гир.шндами  нзЪ  хвои,  закрыть  фронтоны  большими  грубо  и 
аляповато  исполненными  царскими  портретами,  какЪ  это  было  сдЪ- 
лано.  Пощадили  Казанск1Й  соборЪ,  но  Исаак1евская  площадь  была 
испорчена  ктрьезнымЪ  бушафорскимЪ  павильономЪ,  а  передЪ  Строга- 
но вскимЪ  дворцомЪ  на  ПолипейскомЪ  аюсту  устроили  уродливые  обе- 
лиски и  пр.  Очень  жаль,  ибо  при  умЪломЪ  убрансшвЪ  еще  уцЪлЪвш1Я 
сшаринныя  мЪста  Петербурга  блеснули  бы  необычной  красотой. 

Проявивпий  особенную  дЪяше.хьносшь  вЪ  ознаменован1и  юбилея, 
Московскхй  археологическ1Й  инсшишутЪ  изгошовилЪ  юбилейныя 
издан1я  «Императорск1е  дворцы  вЪ  Петербурге»,  «Царск1е  иконописцы 
и  живописцы  ХУ*П  в.))  со  многочисленными  иллюстрац1ями,  и.1люстри- 
рованное  издан1е  «Кострома  и  ея  памятники»,  намЪшилЪ  иллюстрирован- 
ное издание  московскихЬ  дворцовЪ  ХУП  и  ХУП!  вв.  и,  пакопецЪ,  усшроилЪ 
выставку  древне-русскаго  искусства  сЪ  руководящей  идеей — дать 
его  шедевры.  Выставка  эта  включаешЪ  вЪ  себЪ  ошдЪлЪ  иконЪ  (до  200), 
серебряные  ок.хады,  предметы  домашней  утвари,  рЪзьбу  по  кости,  дереву 
и    камню,    орнаменшированныя    рукописи,    ткани    русск1я  и  западныя, 
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вышивки,  кол.1екц1И  наперсныхЪ  п  тЪльпыхЪ  кресгаовЪ,  папаг1Й,  чер- 
нильннцЪ  II  пр.  Московск1я  газеты  полны  весьма  восшоржеыныхЪ 
отзывонЪ  оОЪ  отдЪлТ)  иконЪ,  гдТ)  выставлены  извЪстиые  превосход- 
ные экземпляры  изЪ  коллекцШ  П.  С.  Остротхова,  бр.  РябушпнскихЪ, 
Шюлпна,  Гурьянова,  ЧпрпковыхЪ,  петербургской  коллекции  Лихачева, 
к1евской  Ханенко  и  др.  Нельзя,  конечно,  не  сог.1аситься  сЪ  московскими 
критиками:  благодаря  энерг1п  и  умЪнью  коллекц10неровЪ  и  реставра- 
шоровЪ  открыта  дивная  область  русскаго  нац1ональнаго  искусства 
XIII — XVII  вв.,  до  снхЪ  порЪ  задернутая  шрауромЪ  черной  олифы. 
Но  можно  оспаривать  честь  открыт1я,  ибо  пашей  печатью  было 
провозглашено  то  же  самое,  хотя  бы  вЪ  прошломЪ  году  во  время 
выставки  при  СЪЪздТ)  художниковЪ  или  по  поводу  послЪднихЪ  пр1обр'Ь- 
тенш  и  работЪ  вЪ  музеЪ  Александра  III. 

ВЪ  ОбществЪ  Защиты  и  Сохранен1я  вЪ  Росс1и  памятниковЪ 
искусства  и  старины  прочптапЪ  отчегаЪ  о  лЪтнихЪ  работахЪ  по 
реставра51и  Батуринскаго  дворца.  Израсходовано  3.500  р.,  а  всего 
сЪ  начала  работЪ  Ю'/з  тыс.  р.  Работы  пришлось  прекратить,  благо- 
даря раннему  наступлен1ю  зимы.  Произведено  много  мелкихЪ  подЪлокЪ: 
парапеты,  карнизы,  вЪ  окнахЪ  прислонныя  рамы,  задЪланы  своды, 
почти  выведена  колоннада  со  стороны  парка,  нижняя  часть  здан1я 
оштукатурена.  Все  еще  не  выяснился  вопросЪ,  что  будетЪ  помЪ- 
щаться  вЪ  реставрированомЪ  дворцЪ  и  его  флигелЪ. 

ШревоженЪ  вопросЪ  о  дворцЪ  вЪ  ЛяличахЪ.  По  ини111ативЪ 
епископа  Васпл1я,  черниговское  епарххальное  собранхе  еще  21  января 
постановило  пр1обрЪсшь  дворецЪ  для  приспособлен1я  его  подЪ  про- 
свЪтите.1ьныя  и  благотворительныя  учрежден1Я  вЪ  ознаменованхе 
300-.1Ът1я  Дома  РомановыхЪ.  На  прхобрЪтенхе  зд1)сь  же  вЪ  собран1и 
епископомЪ  Васил1емЪ  было  внесено  1.000  р.  БлагимЪ  намЪрен1ямЪ 
епископа  поддержать  прекрасный  памятникЪ  Екатерининской  эпохи 
не  особенно  довТзряетЪ  газета  «Русское  Слово»,  сообщившая,  между 
прочимЪ,  что  послЪ  покупки  предположено  разобрать  огромную  ограду 
парка  и  полученнымЪ  матерхаломЪ  возмЪстпть  расходы  по  покупкЪ. 
ВЪ  свою  очередь,  горячимЪ  апологетомЪ  епископа  является  мЪстная 
газета  «Черниговское  Слово»,  опровергающая  такой  слухЪ.  Несь  вопросЪ 
вЪ  томЪ,  вЪ  какой  мЪрЪ  будетЪ  сохранена  и  поддержана  старина  и 
сдЪланы  приспособлен1я.  Относительно  перваго  мы  знаемЪ  слишкомЪ 
мало  примЪровЪ  просвЪщенной  дЪятельности  духовенства  и  привыкли 
слишкомЪ  бояться  данайцевЪ  и  ихЪ,  кажущихся  благими,  намЪрен1й. 

ВЪ  своихЪ  докладахЪ  о  ШроицкомЪ  соборЪ,  А.  П.  АплаксинЪ 
выяснилЪ,  что  сильная  опасность,  вЪ  пожарномЪ  отношен1и,  угрожаетЪ 
цЪлому  ряду  нашнхЪ  знаменитыхЪ  каменныхЪ  храмовЪ.  ШакЪ,  Казанск1й 
соборЪ  отопляется  обыкновенными  печами  сЪ  дымоходами  вЪ  стЪнахЪ, 
а  надЪ  сводами  его  много  дерева,  все  нзЪ  дерева  внутри  грац1озной 
колокольни  церкви  Вознесенхя  и  вЪ  старинной  Спасо-Бочаринской  церкви 
(на  Выборгской  сторояЪ),  гдЪ  нБкоторыя  иконы  уже  закоптились, 
благодаря  тоже  примитивному  отоплен1ю. 

ВЪ  виду  частыхЪ  обращен1Й  изЪ  провинц1и  по  поводу  реста- 
врации    мЪстныхЪ    намятниковЪ     старины,    Общество     Защиты 
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обратилось  вЪ  Общество  АрхитекторовЪ-ХудожниковЪ  сЪ  просьбой 
указать  лпцЪ,  который  могли  бы  взять  на  себя  эту  реставрацию; 
послЪднее  рЪтило  привлечь  учащуюся  вЪ  Академ1п  ХудожествЪ  моло- 
дежь, а  для  руководства  образовать  особую  коммис1Ю. 

ВЪ  отвЪтЪ  на  ходатайство  Общества  о  томЪ,  чтобы  вЪ  КалугЪ 
не  застраивалась  РомановскимЪ  домомЪ  усадьба  передЪ  домомЪ  Коро- 
бовыхЪ  (ХУ'П  ст.)  отЪ  калужскаго  губернатора,  предсЪдателя  калуж- 
скаго  комитета  по  празднован1ю  3(30-лЪт1я  Дома  РомановыхЪ,  получено 
увЪдомленхе,  что,  вЪ  случаЪ  постройки  Романовскаго  Дома,  видЪ  на 
домЪ  КоробовыхЪ  не  б^детЪ  заслоненЪ. 

Ярославск1й  отдЪлЪ  Общества  Защиты  и  Сохранен1я  вЪ  Росс1и 
памятниковЪ  искусства  и  старпны  нзбралЪ  особую  коммис1ю  для  про- 
верки на  мЪстЪ  результатовЪ  реставрац1п  Ильинской  церкви  (хо- 
лодной п  теплой)  вЪ  ЯрославлТ)  п  церкви  ]оанна  Предтечи  вЪ  Шолч- 
ковЪ.  Оказалось,  что  свЪдЪн1я  о  записи  заново  стЪнЪ  этой  церкви,  сооб- 
щенный о  ней  г.  ЭнгельгардтЪ  вЪ  «ИовомЪ  Бремени»,  почерпнутыя 
имЪ  отЪ  церковныхЪ  сторожей,  совершенно  не  соотвЪтствуютЪ 
действительности.  ВЪ  лЪтнен  Ильинской  церкви,  кромЪ  строитель- 
ныхЪ  работЪ,  была  произведена,  по  указан1ямЪ  проф.  Султанова,  реста- 
врац1я  стЪнныхЪ  фресокЪ,  причемЪ  были  очищены  отЪ  ржавчины 
шляпки  гвоздей,  державшихЪ  штукатурку,  и  была  осторожно  снята 
со  стЪнЪ  вся  накопившаяся  отЪ  времени  пыль,  подЪ  которой  оказа- 
лись удивительно  сохранивш1еся  ярк1е  колеры  древней  сшЪнописи.  ВЪ 
зимней  Пльинскон  церкви  была  смыта  клеевая  окраска,  произведенная 
поверхЪ  древней  стЪнописн  вЪ  1830-хЪ  гг.,  а  также  масляная,  подЪ 
мраморЪ,  панель  того  же  времени  и  открылась  богашЪйшая,  хотя  и 
не    столь    яркая,    основная    сшЪнопись   красками  на  яичномЪ  составТ). 

У  насЪ  уже  сообщалось  о  дЪятельности  Музея  Стараго  Пе- 
тербурга и  о  богашсшвЪ  послЪднихЪ  поступлений  вЪ  него.  ДЪяшель- 
ность  эта  особенно  рельефно  обозначилась  вЪ  ошчетЪ  коммис1и  за 
годЪ,  сдЪ.ханномЪ  вЪ  собран1и  Общества  АрхитекторовЪ-ХудожниковЪ. 

ВЪ  послЪднемЪ  собранхи  Академ1и  ХудожествЪ  разрЪшенЪ  пятый 
сЪЪздЪ  ЗодчихЪ  вЪ  МосквЪ  15  декабря  1913  г.  ПосшоянпымЪ  коми- 
тетомЪ  выработана  программа  сЪЪзда.  Вопросы  по  охранЪ  памятниковЪ 
старины  будушЪ  разсмашрпваться  вЪ  ошдЬлахЪ  художественномЪ  и 
общпхЪ  вопросовЪ.  НамЪчены  слЪдующ1Я  темы  для  докладовЪ:  церков- 
ное строительство  старой  Руси,  деревянное  зодчество  русскаго  сЪвера, 
русск1Й  класспцпзмЪ,  соиремеиное  церковное  зодчество,  увЪковЪченхе 
великихЪ  зодчихЪ  русскаго  классицизма,  охрана  памятниковЪ  старины 
л  ихЪ  популяризац1я,  художественные  облики  городовЪ.  Среди  другихЪ 
высшавокЪ,  предположено  устройство  исторической  выставки  архи- 
тектуры и  художественной  промышленности  вЪ  Росс1П.  Во  время 
сЪЪзда  будутЪ  организованы  осмотры  московскихЪ  и  подмосковныхЪ 
памятниковЪ  старины. 

4  декабря  1914  г.  исполняется  1  50-лЪт1е  существован1я  Ака- 
дем1И  ХудожествЪ.  Предположено  устроить  вЪ  день  юбилея  торже- 
ственное засЪдан1е,  выставку  и  выпустить  юбилейныя  художественныя 
издан1Я. 
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5  марта  исполнилось  бО-лЪгахе  со  дня  кончины  нашего  знамени- 
гааго  гравера  Н.  И.  Уткина,  профессора  Академии,  которому  насле- 
довали 1орданЪ  и  ПожалостнпЪ.   Всего  нмЪ  было  исполнено  230  работЪ. 

Особой  коммис1ей  при  Академии  ХудожсствЪ  иамЪченЪ  рядЪ  мЪрЪ 
для  устройства  скульптурпаго  музея  Академ1и  и  исходатайство- 
вано 10.000  р.  (по  1.000  р.  вЪ  годЪ)  на  пополнен1е  его  гипсовыми  слЪп- 
ками  сЪ  античной  скульптуры.  ВЪ  особенно  составленной  смЪтЪ  намЪ- 
чено  50  пропзведен1н.  МЪра  важная  для  изучающихЪ  античное  искусство. 

ВЪ  отдЪлЪ  гравюрЪ  Эр'^^'тажа  выставлены  эстампы  Скоро- 
дум о  ва,  изданные  вЪ  Лондон!)  вЪ  концЪ  ХЛ^Ш  в.,  и  гравюры  вЪ  кра- 
скахЪ  англ1ПСкихЪ  мастеровЪ  XVIII  в.  Бартолоцци,  Чипр1анн  и  др. 

На  Шпа.1ерной  улпцЪ  устроена  сомнительно-благотворительная 
выставка  прсдметовЪ  восточнаго  искусства,  принадлежащихЪ 
И.  А.  Богданову.  Среди  выставленнаго  немало  очень  цЪннаго,  папрн- 
мЪрЪ,  огромный  китайск1й  мечЪ  сЪ  ножнами  и  рукояткой,  вырЪзанными 
изЪ  слоновой  кости,  японск1Й  шкафЪ  сЪ  рЪзьбой  и  инкрустац1ен  изЪ 
перламутра,  сюновой  кости  и  коралловЪ  по  золотому  .1аку,  ко.тлекцхя 
С1амскихЪ  флаконовЪ,  вазЪ,  эмалированныя  вазы,  бронзовые  фонари,  зма- 
лированныя  фигуры  птицЪ,  многочисленный  изображен1Я     Будды    и    пр. 

ВЪ  ИнститутЪ  истор1и  искусствЪ,  вмЪсто  П.  В.  Де.шрова 
курсЪ  о  голландской  живописи  XVII    в.  читается  гр.  В.  II.  3}^бовымЪ. 

ВЪ  «НовомЪ  Времени»  помЪщенЪ  призывЪ  гр.  П.  С.  Уваровой  слЪ- 
дующаго  содержан1я:  Императорское  московское  археологическое  обще- 
ство обращается  ко  всЪмЪ  любителямЪ  старины  и  нашего  родного 
прошлаго  сЪ  просьбой  содЪйствовашь  сохранен1ю  одного  нзЪ  инше- 
реснЪйшихЪ  памятниковЪ  конца  XVIII  или  начала  XIX  вЪка:  это  домЪ 
бывш1Й  Леонтьева  вЪ  ГранатномЪ  пер.  вЪ  МосквЪ.  ДомЪэтошЪ, 
достаточно  прочный,  отличается  прекрасной  внутренней  отдЪлкой 
и  является  характернымЪ  памятникомЪ  своей  эпохи;  новый  его  вла- 
дЪлецЪ  вЪ  скоромЪ  времени  предполагаетЪ  этошЪ  домЪ  сломать,  д.1Я 
постройки  на  его  мЪстЪ  доходнаго  дома,  но  если  бы  нашелся  покупа- 
тель, готовый  сохранить  этотЪ  памятникЪ,  то,  сравнительно  за 
умЪренную  цЪну,  можно  было  бы  пр1обрЪсти  это  владЪн1е  и  тЪмЪ 
сохранишь  художественный  памяшннкЪ  прошлаго,  еще  вполнЪ  пригод- 
ный для  пользован1я  пмЪ  и  вЪ  настоящее  время». 

Уже  зарегистрованЪ  усшавЪ  «Общества  друзей  Румянцев- 
скаго  музея».  Учредители  его:  дирекшорЪ  музея  кн.  В.  Д.  ГолицынЪ^ 
кн.  А.  Д.  ГолицынЪ,  кп.  П.  М.  Голицына,  II.  Грабарь,  ОсшроуховЪ, 
М.  и  С.  Рябушинск1е,  Шехтсль,  Н.  РомановЪ,  Г.  Георпевск1й,  Хари- 
тоненко  и  др.  Составляется  опись  завЪщанпыхЪ  музею  генераломЪ 
ИсаковымЪ  собрап1я  каршинЪ  и  библ1отеки.  Весьма  интересно  попол- 
ненЪ  кабипешЪ  гравюрЪ  этого  музея,  чЪмЪ  какЪ  бы  продолжена  история 
русской   гравюры  до   нашихЪ  дней. 

ОднпмЪ  изЪ  кандидатовЪ  вЪ  попечители  Шретьяковской  га- 
лереи, вмЪсто  И.  С.  Остроухова,  памЪченЪ  Н.  П.  ВишняковЪ,  сшо^ь  пла- 
чевно зарекомендовавш1Й  себя  вЪ  бытность    членомЪ  совЪта    галереи. 

Коллекция  предметовЪ  вЪ  музеЪ  П.  И.  Щукина  такЪ  велика  и 
такЪ  сильно  пополнена    покойнымЪ    незадолго    до  смерти,  что    мног1е 
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нзЪ  этпхЪ  предметовЪ  только  теперь  заносятся  вЪ  списки  каталога. 
Пока  занесено  до   15.000  предметовЪ. 

Особая  городская  коммис1я  вЪ  МосквЪ  поручила  архптекторамЪ 
разработать  вопросЪ  о  прппособлен1и  Сухаревой  башни  для  музея  Ста- 
рой Москвы,  причемЪ  было  отвергнуто  предложенхе  Московскаго  архео- 
логическаго  общества  передать  ему  эту  башню  для  устройства  музея. 

ВЪ  ВильнЪ  организована  коммис1я  по  рсставрац1п  остатковЪ 
замка  Гедимина  на  Замковой  горЪ.  До  сихЪ  порЪ  было  сдЪлано  мало 
изыскан1н,  ремонтЪ  производился  очень  небрежно,  на  уцЪ.1Ъвшей  башнЪ 
сдЪлана  деревянная  надстройка  —  пожарная  часть.  КЪ  счастью,  не 
будетЪ  осуществлепЪ  проектЪ  устроить  здЬсь  водопроводную  башню. 
Сохранились  и  уже  изданы  акварели  XVIII  вЪка,  изображающ1я  замокЪ. 
СейчасЪ  предположено  уничтожить  контрфорсы  или  остатки  стЪнЪ, 
примыкающ1е  кЪ  батнЪ,  но  Общество  АрхитекторовЪ-ХздолгНиковЪ 
высказалось  за  пхЪ  сохранен1е  н  только  необходимый  ремонтЪ  башни. 

Императорское  Русское  Военно-историческое  общество,  послЪ 
сообщен1я  Н.  II.  РЪпникова  о  крЬпости  Старой  Ладоги,  поста- 
новило   ходатайствовать  обЪ  ея  охранЪ. 

ВЪ  К1ев1),  вЬ  урочищЪ  ЗвЪринецЪ  начаты  правпльныя  рас- 
копки, предпринятыя  К1евскимЪ  ОбществомЪ  охраны  памятниковЪ 
старины.  НайденЪ  рядЪ  предметовЪ  (кресты,  обломки  глиняныхЪ 
предм.  и  пр.),  открыта  усыпальница  и  маленькая  церковь  древняго 
типа.  Предположено,  что  здТ^сь  существовалЪ  монастырь. 

ВЪ  НовгородскомЪ  Обществ!)  любителей  древностей  А.  П.  Ани- 
симовымЪ  былЪ  сдЪ.1анЪ  док.тадЪ  обЪ  открытыхЪ  фрескахЪ  вЪ  церкви 
Оедора    Страгаплата,  штукатуренныхЪ  вЪ  первой  половинЪ  XIX  в. 

ВЪ  Рязани  среди  мЪстныхЪ  художниковЪ  и  общественныхЪ 
дЪяте.хей  возникла  мысль  обЪ  организац1и  художественно-нстори- 
ческаго  музея.  Уже  готовЪ  уставЪ;  дЪло  за  помЪщенхемЪ. 

На  поддержан1е  памятника  работы  Кановы  на  могил'Ь  Ра- 
зумовскаго  вЪ  БатуринЪ  гр.  К.  Л.  РазумовскимЪ  ассигнованы  средства. 

ВышелЪ  отчегаЪ  о  дЪятельности  Казанскаго  церковно- 
историко-археологическаго  Общества  за  минувш1Й  годЪ.  Древие- 
хранилище  Общества  значительно  пополнилось. 

КромЪ  отмЪченныхЪ,  соспшя.шсь  доклады:  вЪ  ОбществЪ  Архи- 
текторовЪ-Хз'дожниковЪ  С.  О.  Гоувальта  «НЪсколько  словЪ  о  верхнемЪ 
и  нижнемЪ  замкахЪ  вЪ  г.  ВильнЪ  и  о  иредпо.шгаемомЪ  ремонтЪ  остат- 
ковЪ башни  верхняго  замка»,  вЪ  ИмператорскомЪ  ОбществЪ  Архи- 
текторовЪ  А.  П.  Аилаксина  «ПожарЪ  Шроицкаго  собора  вЪ  Петер- 
бургЪ  и  недостатки  охраны  памятниковЪ  искусства  и  старины»  и 
А.  Г.  Кривошеева  «ПожарЪ  св.  Шроипы  вЪ  ПетербургЪ  7  февраля 
1913  г.»,  вЪ  ОбществЪ  Защиты  А.  П.  Ап.хаксина  «Современное  со- 
стоян1е  Богородицкой  церкви  вЪ  НарвЪ,  построенной  1оанномЪ  Гроз- 
нымЪ)),  М.  П.  Ростовцева  «О  новыхЪ  серебряныхЪ  сосудахЪ,  най- 
денныхЪ  на  югЪ  Росс! и»  и  отчеты  о  рвгистрац1и  А.  Д.  Аилаксина, 
А.  Я.  БЪлобородова  и  Н.  И.  РЪпникова,  вЪ  ИмператорскомЪ  Археоло- 
гическомЪ  Обществ?)  Н.  11.  РЪпникова  «ИзслЪдован1е  Климентовской 
церкви  Старой  Ладоги».  —  А.  Р-въ. 
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САлтыковскАЯ  ЦЕРКОВЬ  въ  костромъ. 


ног1е  изЪ  совершающихся  за  последнее  премя  вЪ  Ко- 
стромЪ  архнтекшурныхЪ  вандализмовЪ  могутЪ  быть  объяс- 
нены шТ)ми  же  самыми  побуждеп1ями  горожанЪ,  которыя 
привели  кЪ  порчЪ  не  одного  памятника  старины  и  вЪ  Чер- 
нпговЪ,  по  случаю  прИззда  Государя.  *  Но  недавнее  искаженхе  общаго 
вида  такЪ  называемой  Салтыковской  (Николаевской)  церкви  (1760  г.) 
вЪ  БогоявленскомЪ  монастырЪ  не  можетЪ  быть  оправдано  ничЪмЪ, 
даже  необходимостью  устройства  пароводяного  отоплен1я. 

Прекрасная,  почти  крестовая  вЪ  планЪ,  церковь  потеряла  не- 
мало отЪ  удлпнен1я  одной  изЪ  сторонЪ  ея.  Странно,  почему  Импе- 
раторская Археологич»*ская  Коммис1я  не  воспользовалась  всЪми  дан- 
ными ей  П0ЛН0М0Ч1ЯМИ  именно  вЪ  такомЪ  случаЪ,  когда  безЪ  ея  утвер- 
жден1я  не  могли  бы  быть  начаты  никакхя  стронтельныя  работы? 

Если  вЪ  то  самое  время,  когда  на  мЪстную  старину  обращено 
особенно  много  вниман1я  —  совершаются  так1я,  полныя  внезапности, 
дЪйств1я,  то  что  же  будетЪ,  когда  минетЪ  юбилейная  пора  п  Ко- 
строму покинутЪ  ученые  археологи,  не  только  наЪзжающ1е  туда,  но 
даже  временно  живущге  тамЪ?  —  Г.  Л. 


СВЪДЪНШ  ИЗЪ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

еставрац1я  знаменитыхЪ  фресокЪ  Корреджо  вЪ  куполЪ  Парм- 
скаго  собора,  наконецЪ,  поручена  проф.  Шито  Вентурини- 
Папари.  Уже  два  года,  какЪ  вЪ  соборЪ  построены  лЪса,  и 
видЪть  куполЪ  снизу  невозможно.  НЪкоторымЪ  утЪшен1емЪ 
служитЪ  возможность  видЪть  живопись  сЪ  лЪсовЪ  совершенно  близко, 
чЪмЪ  воспользовались  для  издан1я  деталей  фресокЪ.  КЪ  несчастью, 
состоян1е  живописи  печально;  она  не  только  потемпЪла  и  потреска- 
лась, но  и  во  многнхЪ  мЪстахЪ  сыплется. 

Донателло  исполнилЪ  рядЪ  работЪ  по  заказу  графовЪ  Мартелли, 
и  нынЪ  вЪ  домЪ  потомковЪ  этой  семьи,  во  Флоренц1и,  хранятся: 
статуя  св.  1оанна  Предтечи,  неоконченная  статуя  Давида,  велико- 
лЪпный  гербЪ  его  работы  и  бюстЪ  1оапна  Крестителя  работы  ма- 
стерской   Донателло.     ОбЪ    этихЪ    произведен1яхЪ    упоминаетЪ    уже 


*  См.  «Старые  Годы»,  №  7 — 9,  1911  года. 
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Вазарп.  Неоднократно  за  нихЪ  владЪльиамъ  предлагались  изЪ  за  гра- 
ницы МИЛЛ10ННЫЯ  суммы,  но  вывозЪ  пхЪ  былЪ  воспрещенЪ.  НыпЬ, 
послЪ  долгпхЪ  переговоровЪ,  правительство  пр1обрГ)ло  статую  Ь'рести- 
теля  за  400.000  лпрЪ,  но  сЪ  тЪлГЬ  условхемЪ,  что  графамЪ  Мартсллп 
предоставляется  вывезти  остальпыя  вещи  заграницу.  При  этой  сдЪлкЪ 
правительство,  за  счетЪ  потери  для  страны  менЪе  цЪнныхЪ  произ- 
веден|й  Донате.тло,  пр1обрЪло  увЪренность,  что  лучшая  вещь  навсегда 
сохранится  вЪ  11тал1и,  и  купило  ее  за  очень  детевую  цЪну. 

ВЪ  Асспзп  рядомЪ  сЪ  церковью  св.  Франциска  основанЪ  музей,  вЪ 
которомЪ  удалось  объединить  всЪ  мЪстные  архитектурные  фраг- 
менты и  надписи,  наслЪдье  умбр1Йскаго  средневЪковья,  а  также  нЪ- 
сколько  фресокЪ  изЪ  разрушенныхЪ  окрестныхЪ  часовенЪ  и  нЪкото- 
рыя  картины;  изЪ  послЪднихЪ  особенно  интересна  Мадонна  сЪ  Мда- 
денцемЪ  школы  Симоне  Мартини. 

Шолько  что  открыты  вЪ  капеллЪ  папы  Нико.шя  V  вЪ  Ватикане 
новыя  фрески  Фра  Беато  Анджелпко.  ВЪ  XVI  в.  капелла  эта  была  за- 
мурована, и  вновь  открыта  лишь  вЪ  Х\Ч11  в.,  но  часть  ея  изуми- 
тельныхЪ  фресокЪ  оставалась  ненайденной  до  послЪднихЪ  дней,  когда 
одинЪ  изЪ  рабочпхЪ  с.1учайно  обратилЪ  вниман1е  на  глухой  звукЪ, 
указываюш1Й  на  присутств1е  пустоты  вЪ  стЪнЪ.  Когда  разобрали 
брандмауерЪ,  за  нимЪ  открылись  настоящ1я  древн1я  окна,  обрамлен1е 
которыхЪ  было  украшено  живописью  Фра  Анджелпко.  Всего  оказалось 
14  фигурЪ  вЪ  медальонахЪ,  по  семи  на  окно.  НЪ  верхнихЪ  медальоиахЪ 
изображены  фигуры:  Христа  сЪ  книгою,  Авраама,  Исаака;  вЪ  нижнихЪ 
фигуры:  ангеловЪ,  апостоловЪ  и  пророковЪ.  Предполагается  участхе 
вЪ  фрескахЪ  также  и  Беноццо  Гоццоли,  который  вЪ  это  время  дея- 
тельно помогалЪ  своему  учителю. 

Коммис1я  Стараго  Парижа  энергично  воспротивилась  разрушен1Ю 
частныхЪ  садовЪ  на  агепие  ОаЬпе!,  которую  нЪкоторые  спеку.1яторы 
рЪшилп  соединить  сЪ  гие  с^'Ап^ои  и  на  мЪстЪ  этихЪ  садовЪ  нозвесши 
дома.  Коммис1я  также  протестуетЪ  пр«)тпвЪ  проекта  новой  дороги 
отЪ  церкви  св.  Магдалины  кЪ  театру  Комед1и  черезЪ  Вандомскую 
площадь,  какЪ  измЪняющей  ея  характерЪ. 

ПодЪ  площадью  Сог.1ас1я  вЪ  Париж?)  найдены,  па  полторы  саж«'ни 
ниже  поверхности,  остатки  канализац1и  изЪ  глазировапныхЪ  израз- 
цовЪ  работы  Бернарда  Палисси,  исполненной  имЪ  по  поручен1ю  Ека- 
терины Медичи. 

Керамическое  отдЪлен1е  австрхйскаго  Музея  Прикладного  Искус- 
ства обогатилось  весьма  цЪннымЪ  иргобрЪтенхемЪ  —  знаменитой  фар- 
форовой комнатой  гр.  Дубскаго  изЪ  Брюнна.  Отдельные  предметы 
изЪ  нея  выставлялись  уже  вЪ  1904  г.  па  Старо-вЪнскоп  фарфоровой 
выставкЪ.  ВЪ  настоящее  время  производятся  работы  по  размЪщен1ю 
и  реставрац1и  комнаты. 

На  дняхЪ  будетЪ  закончено  возстановлен1е  РГа12  -  КареПе  Ь'арла 
Великаго  вЪ  АахенскомЪ  монастырЪ,  предпринятое  еще  вЪ  1902  г. 
Особенно  удачно  отдЪланы  ярк1е  витражи  капе.тлы. 

ВЪ  1914  г.,  по  мысли  великаго  герцога  Эр"^та- Людвига  Гессен- 
скаго,    вЪ    ДармштадшЪ    предполагается    ретроспективная    выставка 
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нЪмецкаго  искусства  сЪ  1650  —  по  1800  гг.  Идея  выставки,  предпо- 
лагающей освЪтить  творчество  хлдожнпковЪ,  главнымЪ  образомЪ, 
пренебреженныхЪ  и  забытыхЪ,  но  оказавтпхЪ  несомнЪнное  вл1ян1е 
на  развпт1е  живописи,  заслуживаетЪ  особеннаго  вниман1я. 

Лондонская  наихональная  галерея  обогатилась  прелестной  карти- 
Н011  Ватто,  называющейся  «(ташгае  {1'Атоиг».  Картина  изображаетЪ 
одного  изЪ  персонажей  итальянской  комед1и  масокЪ,  наигрывающаго 
передЪ  дЪвочкой  на  гитарТ),  и  еще  нЪсколько  фигурЪ  на  заднемЪ 
планЪ.  ВЪ  галереЪ  произведена  новая  развЪска  всЪхЪ  картинЪ  по 
школамЪ. 

Британск1Й  музей  вЪ  ЛондонЪ  получплЪ  вЪ  дарЪ  значительное 
количество  рисунковЪ  знаменитыхЪ  италханскихЪ  и  нидерландскихЪ 
мастеровЪ:  два  этюда  сангиной  для  его  флорент1ЙскихЪ  фресокЪ  — 
Майоппа  (11  Рог1а  а  Р1п11  и  Ма(1оппа  йе!  8ассо;  рисунки  Фра  Барто- 
ломмео,  Винченцо  да  СанЪ- Джпминьяно,  Анн.  Караччи,  Рубенса,  ванЪ 
Дейка,  ванЪ  де  Вельде,  Флинка,  Доу,  Кейпа  и  др.,  а  также  рисунокЪ 
Птссэна.  КромЪ  того,  Нацтональный  фондЪ  пожертвовалЪ  музею  рядЪ 
листовЪ  сЪ  рисунками  мастеровЪ  ранне -нЪмецкон  школы,  вЪ  томЪ 
числЪ  «Дюреровскую  Меланхол1ю))  изЪ  частнаго  собран1я,  «КалендарикЪ» 
Хольбейна  (1548  г.  —  ЛшнЪ)  и  много  другихЪ  уникЪ. 

ВЪ  ньюморкскомЪ  МетрополитэнЪ-музеЪ  выставлены  теперь 
Л0НД0НСК1Я  пр1обрЪтен1я  Пирмонта  Моргана:  купленная  имЪ  вЪ 
1901  г.  Мадонна  Рафаэля  изЪ  женскаго  монастыря  св.  Августина  вЪ 
ПертджЪ,  знаменитый  алтарь  «АПеззапйп»  Филиппо  Липпи,  Анна 
Авст[)1Йская  Рубенса,  Генуэзка  сЪ  ребенкомЪ  ванЪ  Дейка,  Николай  РутЪ 
Рембрандта,  Инфанта  Мар1я  -  Шереза  Веласкеса  (прип.);  портреты 
Рейнольдса,  Гейпсборо,  Рэберна,  Лоренса,  и  много  другихЪ  значитель- 
нЪйшихЪ  произведен1Й,  еще  недавно  украшавшихЪ  лучш1я  галереи 
Европы. 

Балканская  война  не  прервала  археологическихЪ  пзыскан1Й  вЪ 
Грец1и.  ВЪ  1913  г.  предполагается  продолжать  раскопки  древняго  Фалера, 
Вари,  Л1031И,  Мениди  (древняго  Ахарна)  и  многихЪ  развалинЪ  вЪ  самихЪ 
АеинахЪ.  —  Б.  Мосоловъ. 

Б  е  р  л  и  н  Ъ.  —  Недавно  бельггйскому  ученому  ХюлепЪ  де  Лоо  уда- 
лось опредЪлить  вЪ  берлинскомЪ  музеЪ  императора  Фридриха  неиз- 
вЪстнаго  автора  «Богоматери  сЪ  МладепцемЪ  и  жертвователями», 
нидерландской  школы  около  1480  г.  ПутемЪ  сравнен1я  ея  сЪ  другими 
близкими  кЪ  ней  картинами  и  на  основан1и  документальпыхЪ  доказа- 
тельсшвЪ,  де  Лоо  пришелЪ  кЪ  заключен1ю,  что  авторЪ  картины  Гос- 
сенЪ  ванЪ  дсрЪ  ВейденЪ,  внукЪ  знамепитаго  Рожье. 

ПервымЪ  дЪломЪ  де  Лоо  устаповилЪ,  что  годЪ,  обозначенный  вЪ 
каталогЪ,  невЬренЪ,  что  картина  принадлежитЪ  началу  XVI  в.  и  напи- 
сана современникомЪ  Квентина  Матсейса.  ДалЪс,  онЪ  доказалЪ,  что  ее 
никакЪ  нельзя  считать  пожертвованхемЪ  А.  фонЪ  Лёвена,  жпвшаго 
вЪ  XIII  в.,  такЪ  какЪ  подобпыя  пожертвован1Я  всегда  исполнялись  или 
при  н;изпп  или  вЪ  скоромЪ  времени  послЪ  смерти  жертвователя.  О 
пошомкЪ  Лёвена  не  можешЪ  быть  и  рЪчи,  такЪ  какЪ  послЪдн1й  умерЪ 
бездТ^тнымЪ.  ПутемЪ  обширпыхЪ  изслЪдованхй  де  Лоо  убЬдительно  дока- 
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залЪ,  что  анонимная  картина  берлинской  галереи  —  работа  вапЪ  дерЪ 
Вейдена,  написанная  д.1я  аббатской  церкви  вЪ  Шангерлоо.  Де  Лоо  уда- 
лось нанти  еще  другую  алтарную  картину  то1о  же  художника,  напи- 
санную для  того  же  аббатства,  на   которое  онЪ  долго  работалЪ. 

Художественно-промышленный  музеи  вЪ  БерлинЪ  пр1об|)ЬлЪ  испол- 
ненный по  композиции  Шинкеля  серебряный  бокалЪ.  Шинкель  много 
работалЪ  для  поднят1Я  художественной  промышленности,  издавЪ,  между 
прочимЪ,    сборникЪ    рисунковЪ    для    рехмесленнпковЪ    и    фабрикантовЪ. 

ФридрихЪ  ЛипманЪ,  сынЪ  покойнаго  директора  музея.  принесЪ  вЪ 
дарЪ  этому  музею  рядЪ  фарфоровыхЪ  тарелокЪ,  исполненныхЪ  около 
1780  г.  и  украшенныхЪ  иллюстрацтями  кЪ  метаморфозамЪ  Овид1я. 

Недавно  вЪ  кабинетЪ  эстамповЪ  преимущественно  были  выста- 
влены гравюры  и  рисунки,  пр^обрЪшенные  за  послЪдн1е  мЪсяцы.  ИзЪ 
пихЪ  самые  замЪчательные  —  исполненный  кистью  вЪ  1515  г.  рисупокЪ 
Ханса  Бальдунга  ГринЪ  —  «Смерть  и  нагая  женщина»,  «Дама  со  шле- 
момЪ»,  рисунокЪ  перомЪ  знаменитаго  монограммиста  Е.  8.  и  «Крещен1е 
Христа»,  рисунокЪ  нюрнбергской  школы  конца  ХУ*  в.,  помЬщенный 
вЪ  кругЪ  сЪ  гербомЪ  семейства  ФюрлегеровЪ.  Самое  старинное  изЪ 
выставленныхЪ  пропзведен1н  —  Богоматерь  сЪ  МладенцемЪ,  рисунокЪ 
тушью  богемской  школы,  исполненный  около  1400  г.  СлЪдуетЪ  еще 
упомянуть  коричневый  рисунокЪ  перомЪ  «Семейство  у  камина»  работы 
Виу1е\л'е1Ь   изЪ  Гарлема  (1600  г.). 

В.  Боде  пожертвовалЪ  вЪ  берлинскую  галерею  поднесенную  ему  нБ- 
которымп  любителями  искусства  картину  Н.  Мааса  «Изгнан1е  Агари». 

По  новымЪ  штатамЪ  прусское  правительство  требуетЪ  для 
музеевЪ  полтора  милл1она  на  1913  п  1914  гг.,  и  вЪ  виду  все  возрастаю- 
щихЪ  цЪнЪ  на  художественныя  произведен1я  эта  сумма,  безЪ  сомнТ)Н1я, 
будетЪ  ассигнована.  Но  надо  надЪяться,  что  музеи  не  упошребятЪ 
ее  на  пр1обрЪтен1е  второстепенныхЪ  произведен1Й  лишь  ради  попол- 
нен1я  коллекц1Й,  какЪ  это  часто  замЪчалось  въ  послЪдн1е  годы,  при- 
чемЪ  мног1е  важные  отдЪлы,  какЪ,  напрнмЪрЪ,  гппсовыхЪ  слЪпковЪ, 
уже  много  .хЪтЪ  совсЪмЪ  не  пополнялись,  а  именно  здЪсь  молено  бы 
достигнуть  значительной  полноты  при  сравнительно  небольшихЪ 
расходахЪ.  —  \У.  Коквект. 
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ОБЪ  АУКЦЮНЛХЪ  II  ПРОДАЖАХЪ. 

Шиалера  сЪ  ((11стор1ей  Геркулеса»,  вытканная  вЪ  лучшую 
ЭПОХУ  Арасскаго  нскусстна  «Ъ  копцЪ  XIV  в.  очень  напоминала  «Осво- 
бождение св.  Петра»  —  шпалеру  вЪ  музеЪ  Клюнп.  Сцены  «ГеркулесЪ 
ребенкомЪ»,  «ГеркулесЪ  борется  со  змЪями»  и  «ГекулесЪ  надЪваетЪ 
доспЪхи»  проходятЪ  вЪ  обстановкЪ  средневЪкового  бургундскаго  дворца 
сЪ  персонажами  въ  костюмахЪ  того  времени.  Шпалеру  эту  на  одной 
анонимной  распродаж?)  купилЪ  за  90.100  фр.,  при  оцЪнкЬ  вЪ  60.000  фр., 
мюнхенецЪ  БеренхеймерЪ.  Остальныя  продававш1яся  тутЪ  произведе- 
ния ткацкихЪ  мануфактурЪ  различныхЪ  эпохЪ  и  странЪ  понравились 
любителямЪ  гораздо  меньше;  изЪ  нихЪ  всЪхЪ  дороже  была  «Сцена  изЪ 
пстор1п  Э'^фчро»  фламандскаго  производства  начала  XV]  в.  (27.000  фр.). 

ВЪ  собрнн1п  покойной  г-жи  Д.  были  проданы,  между  прочимЪ, 
рисунки:  Моро  младшаго — «А  1а  ге1ае»  (8.500  фр.)»  Ватто — «Моло- 
дая женщина»  (7.000  фр.),  Бушз  лАллегорхя»  (5.000  фр.)  и  Буальп 
«Привит1е  оспы»   (2.700  фр). 

ХорошенькимЪ  мальчикомЪ  вЪ  розовомЪ  плашьЪ  и  голубомЪ  жи- 
летЪ,  сЪ  черной  курчавой  собаченкой  вЪ  рукахЪ,  на  подписной  каршинЪ 
Ф.  Г.  Друэ  1766  г.,  бьыЪ  представленЪ  графЪ  д'  Артуа.  ВЪ  1862  г. 
на  распродажЪ  графа  ПемброкЪ  эта  картина  пош.1а  за  2.500  фр.,  а 
теперь  за  145.000  франковЪ. 

О  двухЪ  коробочкахЪ  саксонскаго  фарфора  вЪ  видЪ  куропатокЪ, 
сидящнхЪ  на  гнЪздахЪ  (собран1е  М-Ие  X),  предупрел^дали,  что  онЪ 
реставрированы  и  что  подставки  кЪ  нимЪ  изЪ  золоченой  бронзы 
идутЪ  безЪ  гарант1и  подлинности  и,  однако,  вмЪсто  ожидаемыхЪ 
2.500  фр.  публика  довела  цЪну  до  10.550  фр.  Часы  сЪ  фигурами  сфинк- 
совЪ  изЪ  бЪ.шго  мрамора  на  синей  каменной  подставкЪ,  отдЪланной 
бронзой,  эпохи  Людовика  XVI,  дали  37.000  фр.  Подпись  Р.  А.  ЕоиИек 
была  на  коммодЪ  середины  XVIII  в.  сЪ  богатыми  инкрустированными 
изображен1ями  фигурЪ  и  цвЪтовЪ  пзЪ  разноцвЪтнаго  дерева  (50.000  фр). 

ВЪ  залахЪ  Иага  Ноке!  вЪ  Нью-1оркЪ  продали  собрание  Богйеп, 
давшее  вЪ  общемЪ  итогЪ,  благодаря  импрессьонисшамЪ  и  барбизонцамЪ, 
3.216.500  р.  ВЪ  первый  же  вечерЪ  вЪ  течен1е  1^/2  часа,  отЪ  8^/2  до 
10  ч.,  было  выручено  1.500.000  р.  <(Самоуб1Йство  .1укрец1И»  Рембрандта 
(260.000  р.)  происходило  изЪ  собран1я  СанЪ  Донато  и  вЪ  1880  г.  было 
отдано  за  146.000  фр.  ПоршрешЪ  Г.  Сибел1уса  кисти  Ф.  Хальса  далЪ 
90.000  р.,  «Регатта»  Шёрнера  —  210.000  р.,  женск1е  портреты:  Рей- 
нольдса  —  72.000  р.,  Хопинера  —  121.000  р.,  Ромнэя  -  1 14.000  р.,  «ДЪти 
ЛУШеи»  его  же  —  200.000  р.,  мужской  поршрешЪ  ванЪ  Дейка  52.000  р. 
40.200  р.  заплатили  за  собранхе  1.243  видовЪ  Нью-1орка — рисунковЪ, 
гравюрЪ  и  т.  д.  АльбомЪ  изЪ  36  писемЪ  королей  и  королевЪ  Франц1и, 
принадлежавш1Й  дю  Барри,  продался  за  6.200  р.,  греческая  терракотта 
«группа  п.1ачущихЪ  надЪ  могилой»  за  4.400  р.,  двЪ  китайск1я  вазы 
КангЪ-хи,  расписаиныя  синимЪ  по  желтому — 55.100  рублей. 

Другой  выдающ1йся  иью-1орск1й  а>кц10нЪ  картинЪ  Мс.  МНИп'а 
вЪ  отношеп1и  старыхЪ  масшеровЪ  былЪ  ма.ю  замЪчателенЪ.  За  4.600  р. 
пошелЪ  портретЪ  М-ше  (1'Аг§^епу111е  Сантерра,  за  10.000  р.  портретЪ 
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маркизы  МаШеЬохз  К.  ванЪ  Лоо,  за  6.200  р.  портретЪ  герцогини  Nоа^^Iе8 
Рпго  н  за  5.400  «свиньи»  Морланда.  ПодЪ  видомЪ  «Лстроном1п»  пред- 
ставлена ЛаржнльеромЪ  на  портрет!)  маркиза  СЬа1е1е(;  (142.000). 

Рекордная  цЪна  7.354  р.  была  дана  у  Кристи  за  гравюру  Поллаюоло 
«Десять  сражающихся  обнаженныхЪ  мужчпнЪ».  Собран1е,  состоявтее 
всего  изЪ  166  лпстовЪ  англ111СкпхЪ  гравюрЪ  распродано  фирмо!!  Во^ЬеЬу 
сЪ  результашомЪ  вЪ  30.680  р.  Одной  изЪ  турецкихЪ  принцсссЪ  продана 
у  Кристи  китайская  ваза  ГатШе  гозе  сЪ  изображен1ями  птиц!)  нача.та 
XVIII  в.  (20.475  р.).  21.000  р.  но.1учены  за  коммодЪ  Ьо1И8  XVI  сЪ  маркой 
эбениста  принца  Кондэ  Ьаппиег,  8.400  р. — за  буфетЪ  рЪзного  дерева 
сЪ  датой  1500  г.  ПзбЪгая  перечислять  десятки  тысячЪ  рублей,  платя- 
щихся за  англичанЪ  эпохи  расцвЪта,  отмЪтимЪ  15.220  р.,  данных!) 
за  «Лпд1Ю))  входящаго  за  послБдн1е  годы  вЪ  большую  моду  увлекательно 
пикантнаго  ге\^  Л^.  Ре^^егй'а.  За  хорош1е  портреты  Ст.  КпеПег'а  платятЪ 
отЪ  2.000  р.  до  10.500  р.,  за  Р.  ЬеЬу  и  5.^0  р.  и  5.800  р.,  смотря  по 
качеству.  За  портретЪ  Лэди  Есаг8(1а1е  кисти  Морланда,  портреты  кото- 
раго  далеко  не  часто  встрЪчаются,  дано  всего  1.100  р.  Пастель  Латура 
«Непгу  Ва\ук1п8  е8Ср>.  (собран1я  г-на  Вау\^1ап8),  пр1обрЪтена  за  22.260  р. 

На  аукц10нЪ  коллекц1и  О.  топ  Е18пег  вЪ  Берлин!»  высш1я  цЪны 
среди  картинЪ  довольно  неожиданно  выпали  на  долю  «Ревекки  у  ко- 
лодца» (14.400  м.)  венецианца  XVIII  в.  В.  Ма^^юК;о,  котораго  можно 
видЪть,  между  прочимЪ,  у  насЪ  вЪ  Академ1и,  и  на  «Ущелье  сЪ  водопа- 
домЪ»  Сальватора  Розы  (4.800  м.).  ГОсрракоттовая  коп1я  сЪ  ПеЬк, 
Микеланджело  вЪ  соборЪ  св.  Петра  продана  была  за  11.000  м. 

На  ряду  сЪ  аукц10нными  зилами  К.  Ьерке  вЪ  Берлин!)  и  Н.  Не1Ыпо'а 
вЪ  МюнхенЪ,  выдающееся  мЪсто  занялЪ  вЪ  Герман1и  аукцгонный  зилЪ 
6.  е.  Воёгпег'а  вЪ  ЛейпцигЪ.  Въ  концЪ  марта  и  началЪ  апрЪля  вЪ  псмЪ 
состоится  рядЪ  большихЪ  распродажЪ,  каталоги  которыхЪ  изданы 
фирмою  роскошно.  Ката.югЪ  «собран1я  французскихЪ  и  англ1ЙскихЪ 
гравюрЪ  XVIII  в.)»  перечисляешЪ  листы,  частью  вЪ  краскахЪ,  Барпю- 
лоцци,  1орда,  Смита,  Ск1авонетти,  Дебюкура,  Бодуэна,  Лаврейпса  и 
т.  д.  ВЪ  «Библ1отек!)  сочннен1й  по  музыкТ)»  будутЪ  проданы  рЪдчайш1я, 
хотя  конечно  и  им!)ющ1я,  главнымЪ  образомЪ,  лишь  спец1альный  инте- 
ресЪ,  издан1я,  уники,  первыя  издан1я  композиторовЪ,  напримЪрЪ  первая 
напечатанная  вещь  Бетховена  —  три  сонаты,  посвященныя  архиепи- 
скопу Кёльнскому.  НаконецЬ,  на  распродаж!)  одной  австр1Йской  бнбл10- 
теки  появится,  среди  другого,  экземплярЪ  «\У1епег  НеИкиЬш  ВисЬ»,  на- 
печатанный вЪ  ВЪнЪ  у  перваго  тамошняго  печатника  ЛУш^егЬиг^ег'а. 

ВЪ  заключенхе,  сЪ  грустью  отмЪтимЪ,  что  у  А(1.  Незз  вЪ  Франк- 
фуртЪ  на  мартЪ  назначенЪ  аукц10нЪ  собран1я  монетЪ  и  медалей  И.  И. 
Шо.хсгаого...  —  Е.  Л. 
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ПАВЕЛЪ  ВПКтОРОВПЧЪ  ДЕЛАРОВЪ. 

Скончался  П.  В.  ДеларовЪ,  одннЪ  изЪ  крупнЪншихЪ  собпрателей 
иЪ  Росс1п  п  выдающ111ся  знатокЪ  нидерландской  и  итал1анской  живо- 
писи, 11око1шып  былЪ  совершенно  исключнгаельнымЪ  человТжомЪ  по 
своимЪ  огромнымЪ  познан1ямЪ  во  всЪхЪ  областяхЪ  художественной 
культуры,  по  оригинальному  и  обширному  уму  и  пониман1Ю  искусства. 

Собирая  вЪ  шеченхе  многпхЪ  лЪшЪ,  онЪ  не  только  увлекался  пред- 
метами искусства  сЪ  точки  зр'Бн1Я  коллекц10нера,  но  серьезно  изу- 
чалЪ  и  научно  зналЪ  исторхю  искусства.  Его  огромная  ко.1лек111я 
(свыше  2.000  Л^Л")  заключаетЪ  множество  иревосходныхЪ  образцовЪ 
живописи  и  скульптуры.  Достаточно  сказать,  что  покойный  являлся 
об.1адателемЪ  нЪсколькихЪ  РембрандтовЪ,  иревосходныхЪ  картинЪ 
Барт.  Монтанья,  ГюберЪ  Робера,  ванЪ  Гопена,  Я.  и  С.  Репсдаля,  К.  и 
Б.  ФабрицхусЪ,  Кудейка,  Дроллинга,  Брамера,  1орданса  (очень  значи- 
тельный холстЪ),  П.  Кодде,  и  многихЪ  другихЪ  первоклассныхЪ  и  вто- 
ростепенныхЪ  мастеровЪ.  Были  вЪ  его  собран1и  и  весьма  цЪнныя 
скульптуры  Клод10на,  Шннара  и  проч.  Ежедневно  обЪЪзжая  всЪхЪ  пе- 
тербургскихЪ  антикваровЪ  и  часто  предпринимая  поЪздки  за  границу, 
покойный  слЪдилЪ  за  всЪми  появляющимися  на  рынкЪ  картинами,  и 
рЪдко  пропуска.хЪ  что  либо  засиживающее  внпманхя.  ДеларовЪ  пользо- 
вался репушацхей  знатока  искусства  и  за  границей,  и  часть  его  об- 
ширной кол.1екц1и  до  сихЪ  порЪ  находится  временно  выставленной  вЪ 
музеяхЪ  Гааги  и  Лейдена.  Но  главное  значен1е  этого  замЪчашельнаго 
человЪка  сосшав.хяли  его  бесЪды,  полныя  живыхЪ  оригинальныхЪ  су- 
ждеи1й,  свидЪшельсшвовавшихЪ  обЪ  его  огромномЪ  умЪ  и  зрудиц1и. 
ВсЪ  близко  знавш1е  покойнаго  неизмЪнно  находились  подЪ  его  оба- 
ян1емЪ,  и  утрата  его  очень  тяжела  для  всЪхЪ,  кто  дЪйствительно 
искренно  люби.Л  искусство. 

Литературная  дЪятельносшь  Де.харова  сводится,  сравнительно, 
кЪ  немногому.  ОтмЪшимЪ  его  статью  кЪ  юбилею  К.  Брю.1лова 
(«Искусство  и  художественная  промышленность»)  и  книгу  обЪ  Ими. 
ЭрмитажЪ  (изд.  Вольфа).  ВЪ  послЪднее  время  покойный  выступилЪ  вЪ 
качествЪ  лектора  вЪ  Институт?)  Истор1И  ИскусствЪ  гр.  В.  П.  Зу- 
бова, и  его  занимательный  и  блестящ1я  бесЪды  о  нидерландской  живо- 
писи привлекали  полную  аудитор1ю  Института.  КЪ  сожа.1Ън1Ю,  эта 
общ»*ственная  дЪятельность  его  внезапно  пресЪклась,  и  онЪ  умерЪ  не 
давЪ  и  сотой  части  того,  что  могЪ  дать  этошЪ  совершенно  исклю- 
чительный по  уму  и  образован1ю  че.ювЪкЪ.  Б^демЪ  надЪяшься,  что 
оставшаяся  послЪ  покойнаго  замЪчательная  коллекц1я  не  уйдешЪ  за 
границу  и  займешь  подобающее  ей  мЪсто  вЪ  одномЪ  изЪ  русскихЪ 
музеевЪ.  —  БНВ. 
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почтовый  ящпкъ. 

ВЪ  л»  13203  (сНоваго  Времеии»  12  декабря  прошлаго  года  авторЪ 
замЬткп  ((Шрагед1Я  Старой  Ладоги»  проф.  I.  Б.  Мпхаловсхаи  пытается 
опорочить  мою  дЪятельность  по  раскопкамЪ  развалинЪ  храма  св.  Кли- 
мента вЪ  земляномЪ  городищЪ.  ВЪроятпо  вЪ  виду  того,  что  отвЪтЪ 
мой,  по  неизвЪстнымЪ  мнЪ  причипамЪ,  не  былЪ  помЪщенЪ  вЪ  «ПовомЪ 
Времени»,  замЪтка  эта  нашла  себЪ  отголосокЪ  на  стран пцахЪ  «Ста- 
рыхЪ  ГодовЪ»   (январь,  стр.  58).  Считаю   долгомЪ  дать  обЪяснеи1е. 

Во  время  шведскаго  захвата  Ладоги  вЪ  1610  г.  каменный  храмЪ 
св.  Климента  (1153  г.)  погибЪ  вЪ  огнЪ.  ВЪ  первой  половинЪ  XVII  в. 
мЪсто  развалинЪ  было  спланировано,  строительный  мусорЪ  развезенЪ 
н  разсыпанЪ  но  всей  прирЪчной  части  городища,  а  на  мЪстЪ  разва- 
линЪ поставлена  деревянная  церковь  «клецки»  —  перенесенная,  вЪ  свою 
очередь,  вЪ  1703  г.  на  новое  мЪсто.  ПозднЪе  весь  пластЪ  мусора,  за- 
сыпавш1п  развалины,  вмЪстЪ  сЪ  обломками  росписной  штукатурки, 
неоднократно  перерывался  при  позднЪйшихЪ  ногре6ен1яхЪ  на  этомЪ 
мЪстЪ  вЪ  течен1е  всего  XVIII  и  первой  половины  XIX  в.  Все  это, 
конечно,  отразилось  на  шЪхЪ  осташкахЪ  росписей,  которые  сохра- 
нились, хотя  и  вЪ  упавшемЪ  видЪ,  до  второй  половины  XIX  вЪка. 

До  раскопокЪ  1912  г.  остатки  храма  находились  подЪ  небольшимЪ 
холмикомЪ;  раскопками  выяснено,  что  отЪ  стЪнЪ  сохранились  лишь 
незначительные  остатки,  большая  часть  которыхЪ  была  выбрана  на 
строевой  матер1алЪ,  а  бутЪ  фундамента  бьыЪ  подрышЪ  при  добыч!) 
песка  вЪ  семидесятыхЪ  годахЪ  XIX  в.  сЪ  благословен1я  мЪсшнаго 
причта;  вс.1Ъдств1е  указанныхЪ  прпчинЪ  образовались  обвалы  вЪ  по.10- 
выхЪ  выстилкахЪ,  фундаменшЪ   и  осташкахЪ   стЪнЪ  храма. 

При  работахЬ,  всЪ  уцЪлЪвшге  1п  зИи  фрагменты  росписей  были 
фотографированы,  а  зашЪмЪ  срЪзаны  и  скрЪплены  гипсомЪ.  Что 
касается  ошдЪльныхЪ  разбросанныхЪ  кусковЪ  штукатурки,  встречав- 
шихся вЪ  насыпи,  то  изЪ  нихЪ  взяты  рЪшишельно  всЪ  части  фигурЪ 
и  орнаментовЪ,  оставлены  лишь  однотонные  обломки,  впрочемЪ  имЪю- 
Щ1еся  вЪ  собранной  коллекц1и  вЪ  значишельномЪ  количесшвЪ.  НсЪ 
собранные  остатки  росписей,  сог.мсно  желан1ю  Великаго  Князя  Кон- 
стантина Константиновича,  давшаго  средства  на  раскопки,  переданы 
Русскому  Музею  Императора  Александра  III.  СЪ  открышыхЪ  развалинЪ 
храма  сняты  дешальныя  фошографхп  и  сдЬланы  точные  обмЪры. 

УказавЪ  вЪ  краткихЪ  чершахЪ  ходЪ  работЪ  и  историческая  при- 
чины, не  давш1я  возмон;ности  найти  цЪлыя  части  фресокЪ  при  рас- 
копкахЪ,  считаю  необходпмымЪ  прибавишь,  что  проф.  I.  1>.  Михалов- 
СК1П,  конечно,  и  не  могЪ  правильно  судить  о  ходЪ  рабошЪ,  такЪ  какЪ 
былЪ  вЪ  С.  ЛадогЪ  всего  нЬсколько  часовЬ,  п  то  послЪ  окончан1я  ра- 
бошЪ, следовательно  производства  пхЪ  не  видТ).1Ъ.  Обломки  сЪ  изобра- 
жен1я.ми  частей  фигурЪ,  о  кото|)ыхЪ  опЪ  упоминаешЪ,  вЪрояшно  най- 
дены среди  шЬхЪ  фрагменшовЪ,  которыми  обильно  усЪяна  вся  мЪсш- 
носшь  вокругЪ  развалинЪ  и  осыпи  берега,  гдЪ  всегда  возможны  хорош1я 
«случайныя  находки». 

Относительно  заявлен1я,  что  на  работахЪ  не  было  опышнаго 
архитектора,    а    сшуденшЪ-архишекторЪ,    считаю  долгомЪ   выяснить, 
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что  прямыя  обязанности  послЪдняго  сводились  лишь  кЪ  протоколиро- 
ван1Ю  открытыхЪ  раскопками  частей  путемЪ  обмЪровЪ,  и  его  при- 
сутствхе  можетЪ  скорЪе  свпдТ)тельсп1вовать  о  внимательности  кЪ 
памятнику,  ибо  необходимое  требованхе  точнаго  обмЪра  до  сего  вре- 
мени не  всегда  выполняется  даже  на  очень  значительныхЪ  раскопкахЪ. 

Н.  РЪпниковъ. 

ВЪ  Л»  XII  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  за  1909  годЪ  помЪщена  репродукцхя 
рисунка  АлексЪева  изЪ  собр.  ЦвЪткова.  РисунокЪ  названЪ  «площадь  вЪ 
НиколаевЪ».  На  самомЪ  дЪлЪ  онЪ  нзображаетЪ  крЪпостную  площадь 
вЪ  ХерсонЪ.  НалЪво  —  крЪпостной  соборЪ,  строптелемЪ  котораго  по- 
чему то  называютЪ  Растрелли  (?),  правЪе  —  надгробныя  плиты  Кор- 
сакова и  Э-  Россетте  и  обелискЪ  надЪ  могилой  принца  Вюртембергскаго. 

Вдали  —  два  здан1Я  (ближайшее  —  бывш1Й  дворецЪ  Екатерины  II), 
перестроенныя  недавно  для  Иоенно- фельдшерской  школы.  Направо  — 
давно  уничтоженный  монетный  дворЪ.  СоборЪ  и  надгробные  памятники, 
судя  по  рисунку,  сохранили  и  понынТ)  прежн1й  видЪ. 

Постоянный  читлтЕль. 

ОШВ'ЫПЫ:  Кн.  С.  В.  О.  —  ПредметЪ,  сЪ  котораго  Вами  прислана 
фотограф1я,  Вамп  дашированЪ  совершенно  неосновательно,  такЪ  какЪ 
вензель  на  немЪ  не  царя  АлексБя  Михайловича,  а  Императора  Але- 
ксандра I,  не  говоря  ужЪ  о  легко  отлнчимыхЪ  признакахЪ  стиля  эпохи. 
Однако,  еще  вЪроятнЪе,  что  это  современная  поддЪлка. 

А.  А.  М-ву.  —  Редакц1я  ВасЪ  очень  благодаришЪ  за  указан1е  на 
плаг1атЪ  «Солнца  Росс1и»;  намЪ  онЪ  давно  извЪстенЪ,  но  мы  на 
этотЪ  разЪ  не  доводимЪ  его  до  суда,  такЪ  какЪ  манифестЪ  21  фев- 
раля избавилЪ  издателей  этого  журнала  отЪ  уголовной  отвЪшствеп- 
ности. 


РедакторЪ-издатель  П.  П.  Вейнеръ. 
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1'ЕП1Енпиковъ,  В.  А.  Верещлгипъ,  бар.  Н.  Н.  Врангель,  Ыегепв  Ое\ае1^, 
Мах  6е18Ьего:,  В.  ГЛ.  Георпепскп!,  В.  Н.  Герпгроссь  (Всеиолодскоп),  В.  В.  Го- 
лУБЕвъ,  Оеого-  Огопаи,  .Теаи  Ст1пП"геу,  Игорь  Э-  Грабарь,  Ьоуз  Ве1Ге11.  С.  П. 
ДягилЕпь,  Н.  п.  КопдАкоиъ,  Е.  Ф.  Коршъ,  \1.  М.  Кузьминъ,  в.  Я.  Курпа- 
тоиь,  Э-  Э-  »1енць,  3-  Ь',  фон  ь  ^ипгАртъ,  Е,  Г.  Лисенковъ,  Н.  П.  Лп\а- 
ЧЕвъ,  В.  К.  Лукомск1п,  Г.  К.  Лукомск1п,  Н.  е.  Макаренко,  Сергьн  Маков- 
СК1Й,  Пегге  Магсе!,  Ь.  (1е  МаекегИпск,  П.  П.  ЗЬрашовъ,  ЛУ.  ^огЬегГ, 
А.  В.  Орьпшнковъ,  к.  Р.  ПгИп*.-,  Ро1  с1е  МопГ,  Н.  К.  Рерпхъ,  Н.  II.  Ро- 
МАновъ,  А.  А.  РосшислАвовь,  Н.  РотшгаЕпнъ,  Веп!»  НосЬе,  А.  В.  Сели- 
вхновъ,  П.  П.  СЕМЕновъ-1Пянъ-111анск1п,  П.  К.  Снмони,  II.  В.  Соловьевь, 
А.  А.  Сппцынъ,  Н.  Г.  ГПарасовъ,  С.  Н.  Шроинпик1п,  А.  А.  труышковъ, 
В.  К.  ГПрутовскхй,  А.  И.  Успенск1Й,  бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  Ггйч!- 
1;п1г1е1-,  Раяса!  ЕогИншу,  II.  А.  Шляпкпнт,,  Джемсъ  А.  Шмпдшъ,  В.  А.  1Ца- 
иппскп!,    II.  А.  Фомпнъ,   П.  Д.   ЭтшингЕРъ,  А.  И.  ЯптшРскп!  и  ми.  др. 

Ц'Ьна  въ  годъ  ел.  доставкою  и  11ерееы.1ко10  10  руб., 
беаъ  доставки  —  9  руб.,  за  границу  —  -1-0  франковъ. 

При  подпискТ)   чорезЪ  контору  редакц111  допускасния   |)азсрочка: 
при  подпискЪ  ^ — 5  р.,  1    апрТ)ля — 3  р.  п  1   1юля  —  2  руб. 

Подписка  принимается:  иЪ  С.-ПетербургЬ — вЪ  конторЪ  редакн1и  (Ры- 
ночная ул.,  10)  и  в!)  книжных!)  магазинах!):  Воль(])а,  Ме.тье,  «Новаго  Вре- 
менил, Клочкова  и  Миииорникова;  вЪ  МосквЬ  —  в1)  кпнжпыхЪ  матазп- 
нах!»:  В()ль(|)а,  «Новаго  В|)еменп)),  Шибанова  и  Ве})кме11стера  и  вЪ  скла- 
дахЬ  нздан!!!  Общпны  Св.  Евгении  Краснаго  Креста:  вЪ  С.-Петер- 
ЬургТ)  —  Морская  38  II   вЪ  Л1осквТ)  —  К^зпеик^^^  мостТ),    II. 

ООЪявлппн:  страница  .10  [).,  '  2  стр.  —  30  р..  '4  стр.  —  :20  [).,  '  ч  стр. -- 12  р. 
За  п('[»(М1Г)11у  адреса  оО  коп. 

ИЬ  К011Т0РВ  РЕДАКЦП!    ПМЫЛСЯ   ВЪ  ОГРЛППЧЕПИОЛГЬ   КОЛИЧЕСТВ!}: 
КаталогЪ  старинныхТ)  произведен!!!    искусствЪ,    хранящихся  вЪ  Импе- 
раторской    Академ1и    ХудожествЪ.    (Введеп1е.    11о{)треп1ы  зп.та    СовЪта 
и  Скульптура).  Сост.  ба|).   В|)апгель.   Ц.    10  р. 

Заяплсн!я  о  непо.1учеп1п  номера  принимаются   вЪ  редакни!   вЪ   П1ече1пе 
2-хЪ  недЬль  со  дня   выхода  слЪдующаго  за  недосшавленнымЪ  номера. 

Редакц1оп1п,1Й  Ко.мптсшЬ:    .Л.и'кс.   И.   1им1уа.    И.  .\.   П('1)('щагпнЪ.    бар.  Н.  П.  Вран- 
гель, I.  I.  .ТрмапЪ.  С.  К.  МаковскИ!.  С.   II.  111|)()111111мк1п  и   Л.  Л.  ГПруОникоиЪ. 


Редакпи)рЬ-11зданммь  И.   II.    ВеНнер'ь. 
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III 


В  Ы  Ш  Л  л    НОВАЯ   К  Н  и  г  А: 


сШ^с^Ж/ 


уУС  СКАЛ 


I   Роскошное  нздан1е  4"  съ  многочисленными  и.1люстрац1ями 
въ  текст'Ь  и  вн'Ь  текста  и  трехцвЬткой  на  обложкЪ. 

СКЛАД Ь     ИЗДАЫ1Я: 

Контора  ти11играф1и  -  Сирхусь  -  Спб.   Рыночная,  10. 


Ц-внА  4  р.  50  к. 


/г  «.Старые  ["один.  ШартЪ,   1913  г. 


ОТКРЫТА    ПОДПИСИ  А 

НА  НСТОРИЧЕСКП!  ЖУ  РНАЛЪ 

„РУССКАЯ  СТАРИНА" 

НА  1913  годъ. 

Вступая  811913  году  въ  сорокъ  четвертый  годъ  своего  существован1я,  «Русская 
Старина»  благодаря  измЪннвшимся  услов1ямъ  цензуры,  пзвлекаетъ  и?ъ  своего 
архива  цЪлый  рядъ  ц'Ьнныхъ  записокъ  и  даетъ  мЪсто  особенно  иптереснымъ  вос- 
помиыан1ямъ,  а  также  исторически  обработаннымъ  матер1аламъ  и  подлиннымъ  до- 
кументамъ. 

ИмЪя  въ  виду  современныя  условвя  общественной  жизни  Россш,  редакц1я  пред- 
принимаетъ  цБлып  рядъ  мЪръ  къ  обновлен1ю  и  расширен1ю  журнала. 

Сохраняя  своихъ  прежнихъ  многочисленныхъ  сотрудниковъ,  редакц1я  предпо- 
лагаетъ  напечатать  въ  будущемъ  году  слЪдующ1я  статьи:  А.  Ф.  Кони.  —  «Изъ 
восоомпнан1й  и  замЪтокъ  судебнаго  дЪятеля».  «Житейск1я  встр'Бчи».  Воспоминашя 
П.Д.  БоБОРЫкинА,  Е.  С.  Шумигорскаг  о.  —  «Родители  Великаго  Князя  Павла 
Петровича».  «1800  годъ».  Н.  А.  В  и  л  л  а  м  о  в  а.  —  Дневникъ  статсъ-секретаря Григория 
Ивановича  Ви.1ламова.  В.  1\.  С  л  у  ч  е  в  с  к  а  г  о.  —  «Борьба  съ  антихристомъ  у  Тирас- 
поля». Г.  И.  Б  ОБ  ри  ков  А.  —  Воспо.минан1я,  касающ1яся  деятельности  автора  въ 
Румын1и,  въ  дЪйствующей  арм1и,  въ  Серб1и,  въ  Бер.ишЪ  на  конгрессЪ,  въ  Кон- 
стантинополЪ  послЪ  войны.  Е.А.  Рогозиной.  —  Пзь  дневника  русской  въ  Турцш 
передъ  войной  1877  —  78  г.г..  при  чемъ  авторъ,  описывая  жизнь  Турц1и  и  ея  обита- 
телей, касается  войны  съ  Черногор1ей,  Сербией,  Черняева,  настроен1я  въ  Констан- 
тинополЪ  послЪ  объявлен1я  войны  Росс1ей  Турц1и,  вспышки  мусульманскаго  фана- 
тизма и  др.  А.  Александрова.  —  Неизданныя  письма  0.  М.  Достоевскаго.  В.  А. 
АлЕксвЕВА.  —  Два  неизданныхъ  стихотворен1я  Некрасова.  Кн.  М.  В.  В  о  л  к  о  н- 
с  к  1  й .  —  «  Памяти  М.  А.  Балакирева»  —  «за  38  лЪтъ».  Е.  Фридерикса.  —  Мое 
знакомство  съ  семьей  БЪлинскаго.  Р.  И.  Сементковскаго.  —  Встр'Бчи  и  столк- 
новен1я.  А.  А.  Пол  овце  в  ой.  —  Записки  А.  А.  Половцева  (касаются  графа  Ки- 
селева, М.  П.  Муравьева,  Г.  А.  Валуева  и  Д.  П.  Блудова).  М.  И.  ГрвковА. — 
«Атака  лейбъ  казаковъ  въ  бою  подъ  Лейпцигомъ,  по  разсказу  участника  боя». 
К.  Владислав  л  Евъ.  —  Очерки  изъ  боевой  жизни  Владивостокской  эскадры:  «На 
разведку».  —  «НабЪгъ».  —  «На  призовомъ  пароходе».  —  пВъ  бою».  —  «ПослЪ  боя». 
В.  Лайминга.  —  Женатая  рота.  Е  л  и  с  а  в  е  т  ы  Шаховой.  —  «Въ  началЪ  жизни 
и  на  порогЪ  вЪчности».  А.  Н.  Серг-ьева.  —  Пзъ  быта  духовенства  «Павелъ  Ко- 
нюкеничъ,  митрополитъ  Сибирск1й».  «ДЪло  по  прошен1ю  1еро>10паха  1осифа».Е.  К. 
А  н  д  р  Е  ЕВ  с  к  А  г  о.  —  Наброски  портретовъ:  В.  К.  Плеве,  Д.  С.  Сипягинъ,  И.  Н. 
Дурново,  Б.  А.  Шванебахъ.  М.  Д.  Скобелевъ,  кн.  А.  К.  Имеретинскхй,  0.  А.  Ра- 
децк1й,  Н.  Г.  Сто.1Ътовъ,  I.  В.  Гурко,  К.  В.  Левицк1й,  А.  А.  Непокойчиций.  А.  Р. 
Дрептельнъ.  Баронеса  Елизавета  Менгденъ.  —  Изъ  дневника  внучки. 
М.  А.  Сафонова.  —  «За  рЪшеткой».  П.  И.  Соколова.  —  «Межевой».  Н.  И.  М  о- 
розова.  —  Люди  и  нравы  за  полвЪка  (Митрополитъ  Филаретъ,  гр.  М.  П.  Муравьевъ 
кн.  Юр.  Голицынъ,  кн.  Урусовъ  и  др.).  В.  Г.  С  м  о  р  о  д  и  н  о  в  а.  —Время  службы 
моей  въ  Варшавскомъ  учебномъ  округ!».  В.  С.  Маркова. —  Изъ  воспоминаний  о 
бЪломъ  генералЪ.  Е.  В.  Коршъ.  —  Далекое  прошлое.  Н.  А.  Любимова.  —  Изъ 
жизни  инженера  путей  собщен1я:  между  прочимъ,  будутъ  помЪщены  воспоминан1я 
о  ТургеневЪ,  Достоевскомь,  Вышнеградскомъ,  Витте.  крушен1е  Императорскаго 
поЪзда  близъ  ст.  Борки,  Сибирская  желЪзная  дорога,  1805  годъ  и  др.  В.  А.  Але- 
к  с-в  е  ва.  —  Письма  Н.  П.  Ломакина  генералу  А.  А.  Бакулииу.  Е.  К.  Вейден- 
Б  А  УМА.  —  Присяга  Ермолова  Императору  Николаю  1-му.  0.  М.  И  л  ь  и  н  с  к  а  г  о.  — 
Московск1Й  митрополитъ  Пронт1Й.  Изъ  бумагъ  А.  К.  Попова.  —  Моро  на 
служб  Б  вь  русскихъ  войскахъ.  Е.  А.  Альбовскаго.  —  Шесть  мЪсяцевъ  въ 
Курлянд1и.  М.  В.  Б  Ез  о  Б  р  Азо  во  й.  —  Дневникъ  академика  В.  П.  Безобразова. 
В.  В.  Ш  Е  р  ЕМЕТЕВск  Аго.  —  Бусурманская  неволя.  С  о  о  бщ.  Е.  С.  М.  —  Депутатъ 
отъ  Росс1и.  Воспоминан1е  и  переписка.  О.  А.  Новиковой.  И.  И.  Он  норе. — 
11  лЪтъ  въ  театрЪ.  Е.  К.  Андр1Аи1ЕВ0Й.  —  Воспоминан!я  стараго  педагога.  Вос- 
помииан!я  Веселовскаго,  Леваковскаго,  Виноградскаго,  Сквор- 
цов а  и  др. 

По  примБру  прежнихъ  .тЪтъ,  въ  журнале  будутъ  помещаться  портреты  вы- 
дающихся русскихъ  дЪятелей.  Журнал ь.какъ  и  прежде,  будетъ  выходить  1-го  числа 
каждаго  месяца. 

ПОДПИСНАЯ  ЦЪНА  НА  ГОДЪ  9  РУБ.  СЪ  ПЕРЕСЫЛКОЙ,  ЗА  ГРАНИЦУ  1 1  РУБ. 

Книгопродавцамъ,  принимающимь  подписку,  д'Б.1ается  уступка  по  30  коп.  съ 
экземпляра. 

Подписка  принимается  въ  С.-ПетербургЪ,  Фонтанка,  д.  №  18.  3 — 3 
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6-й    ГОДЬ    МЗДАН1Я 

Г  Е  Р  М  Е  С  Ъ, 

ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ  НАУЧНО-ПОПУЛЯРНЫЙ  ВШНИКЪ  АНТИЧНАГО  ШРА 

ЖУРНАЛЪ    ВЫХОДПТЪ     ВЪ     НАЧАЛЪ     И     СЕРЕДИНЪ    КАЖДАГО    МЪСЯЦА 
ЗА    ИСКЛЮЧЕН1ЕМЪ    ДВУХЪ    ЛЪТНИХЪ    МЪСЯЦвВЪ. 

Подписная  цЪна:  за  годъ  (съ  1  января)  —  о  р.,  за  1/з  г.  3  рубля  съ 
доставкою  и  пересылкою.  ОтдЪльные  №№  30  коп. 

Подписка  принимается  въ  копторЪ  журнала  «Гермесъ».  СПБ.,  Невск1Й,  32  — 
Канцеляр1я  Мужской  Гимназ1и,  —  съ  9  до  5  часовъ  ежедневно,  кромЪ  праздниковъ. 
№  телефона  Конторы  418  —  72,  №  телефона  Редакц1и  1 17  —  26. 

Въ  Редакц1и  «Гермеса»  продаются  раньше  вышедш1е  выпуски  журнала, 
тт.:  I  — 1  р.,  И  — 1  р.  50  к.,  Ш— 1  р.  50  к.,  1У  —  2р.,  У  —  2р.,  VI  — 2р.,  УЛ  —  2р., 
У1П  — 2  р.,  IX  — 2  р.,  X  — 2  р.,  XI  — 3  р.,  всЪ  вмЪстЪ  — 20  рублей. 

Объявлен1я  въ  1  стр.  —  15  руб.,  въ  '/г  стр.  —  8  руб.,  въ  V*  стр.  —  4  руб. 
въ  78  стр.  —  2  руб. 

Ответственные  редакторы:  А.  И.  МалеинЪ  и  С.  О.  Цыбу льсти. 
2 — 3  Издатель:  С.   О.  Цыбульскш. 


.НАРОДНЫЯ  РУССК1Я 


=     ДЕРЕВЯННЫЯ   ИЗД1ВЛ1Я" 

Гр.  а.  а.  бобринскаго. 

ВЫШЛИ: 

Х1-ЫЙ  выпускъ  (послЪдн1й),  2-ымъ    издан1емъ   выпуски  I,  II, 

Ш,  1У. 

ВЫЙДУТЪ  2  ымъ  ИЗДАШЕМЪ: 

выпуски  V,    VI,    УП  — въ   ФевралЪ,    УШ   въ  МартЪ,  IX,  X, 

XI  —  къ  1-му  1юня. 
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СобЪтЪ  СъЪздовЪ  Представителей  Промышленности  и  Шорговлн 
приглашаетЪ  кЪ  подпискЪ  на  свой  пер10дическ1Й  органЪ 

„ПРОМЫШЛЕННОСТЬ  и  ТОРГОВЛЯ^' 

и  НА  ОБЪЯВЛЕНЫ  ВЪ  НЕМЪ. 
1918  годъ.  VI  годъ  изд. 

Выходип  дважды  въ  мкяцъ,  1  и  15  кащаго  месяца. 

С.-Петербургъ,  Литейный,  46.  Телеф.:  131  —  21,  433—86  и  458—79. 
Телегр.  адр.:  Петербургъ  ,.Ассоц1ац1я'*. 

ПОДПИСНАЯ  ЦЪНА:  съ  доставкой  и  пересылкой  на  годъ  —  12  руб., 
на  6  мЪсяцевъ  —  7  руб.   и   на  3  мЪсяца  —  4  руб. 

ГОДОВОЕ  ПОЛУГОДОВОЕ 

ЦЪНЫ   0БЪЯВЛЕНП1:  впереди      сзади  впереди      сзади 

текста.  текста. 

ЦЪлая  страница 300  р.       200  р.         225  р.         150  р. 

Половина  страницы 160  >        120  >  120  »  90  » 

Четверть        «  90  »  70  »  65  »  50  > 

разовый  ОБЪЯВЛЕНт  по  С0ГЛАШЕН1Н). 

/Зурнам,  ВЪ  1913  году  въ  шестой  годъ  своего  существовашя. 
издается  по  слгьдующей  програмтгь: 

1)  П  е  р  е  д  о  в  ы  я  и  р  у  к  о  в  о  д  я  щ  1  я  статьи  по  вс'ЬмЪ  текущимЪ  вопро- 
самЪ  промышленности,  торговли,  путей  сооГ)щен1я,  банковаго  и  финансоваго  дЪла. 
иллюстрируемыя  новЪйшимЪ  статистпческпмЪ  машер!аломЪ.  —  ОбзорЪ  печати. 

Въ  каждошъ  иомер']^  5  —  8  передовыхъ  статей. 

2)  11ер10дическ1е  обзоры  рыпковЪ:  Депежнаго  и  фондоваго,  ХлЪб- 
наго,  Каменпоугольнаго,  ЛчелЪзнаго,  Металлпческаго,  Нефтяного,  ХимпческихЪ 
продуктовЪ.  .1ьпяного,  Хлопковаго,  Шерстяного,  Шелковаго,  Сахарнаго,  Чайнаго. 
Кофейнаго,  Мясного  и  скотопромышленпаго,  МолочныхЪ  продуктовЪ,  Яичнаго, 
ВпЪшней  торговли  Росс1и,  ВнЬшпей  торговли  иностранныхЪ   государствЪ. 

3)  Текущая  Шорг  о  во- Про  мы  шлейная  Статистика  даетЪ  вЪ 
удобной  для  обозрБн1я  формТ)  в  а  ж  и  Ъ  й  ш  I  е  числовые  показатели  нашей 
текущей  э  к  о  н  о  м  и  ч  е  с  к  о  й  ж  и  з  н  и  по  сравпен11о  сЪ  соответствующими 
пер1одами  предшествующпхЪ  мЬсяцевЪ  и  лЪтЪ,  какЪ  то:  состояш'е  счетовЪ 
нашего  Государственпаго  и  важнЪйшпхЪ  заграннчныхЪ  эмисс1онныхЪ  банковъ, 
движен!е  гуммЪ  Расчетнаго  ОтдЪла,  колебания  валюты,  акц1Й  и  бумагЪ  С.-Петер- 
бургской Биржи,  главпыя  данныя  о  желЬзнодорожномЪ  грузовомЪ  движеп1и,  данныя 
по  внЪшней  торгов.1Ъ  Росс1И  н  иностранныхЪ  государствЪ  и  т.  д. 

Съ     1912    г.     въ    иашдомъ    номере;    помещаются     сводный 
таб.шцы  фннансовыхъ    результатовъ    акщонерныхъ  пред- 

11р!ят!й  по  группамъ. 

4)  Хроника,  дающая  систематизированный  сводЪ  дЪятельиости  .ча  двЪ 
недЬли  нашихЪ  ЗаконодательныхЪ  Учрежден1й  и  Правительства  вЪ  об.тасти 
вопросовЪ  промыш.тенности  и  Шорговли,  а  также  краткое  содержан1е  работЪ 
СовЪта  СЬЪздовЪ  Представителей  Промышленности  и  Шорговли  и  всЪх ь  осталь- 
ныхЪ  общественныхЪ  организац1й  по  промыпиенпости  и  торговлЪ. 

БолЪе  интересные  и  им1)ющ1е  важное  принцип1альное  значен1е  случаи  изЪ 
практики  судебныхЪ  департаментовЪ  Сената. 
РазЪясненгя,  преподаваемыя  Правительству ющи.пЪ    СенатомЪ    по  вопросамЪ 

промыслового  обложешя. 

Наша  хроника  даетъ  полное    представлен1е    о    положен1И    въ    каждый  данный  моментъ   и   въ 
каждой  инстанц1И  всЬхъ  вопросовъ,  занимающихъ  торгово-промышленный  классъ   страны. 

5)  ВЪ  отдЪлЪ  «ИзЪ  торгово-промышленной  практики»  по- 
мЪщаются  болЪе  мелк1я  статьи,  замЪтки,  письма  вЪ  редакц1*ю,  отчеты  о  сЪЪздахъ, 
междувЪдомственныхЪ  совЪщан!яхЪ  и  ш.  п. 

3 — 3  }  правляющш  Аллами   Сивбта  БароиЪ  Г.  Л.  Маилель. 
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ВЫШЕЛЪ  1-ып  ВЫПУСКЪ 

СТАРЫЕ  АРХИТЕКТУРНЫЕ  ПРОЕКТЫ 

ПЛАНОВЪ,    ФАСАДОВЪ    И    ПРОФИЛЕЙ:     ЦЕРКВЕЙ,     ДОМОВЪ,    ХОЗЯЙСТВЕН- 
НЫХЪ  СТР0ЕН1Й,    ЗАБОРОВЪ,    ВОРОТЪ    И    Р-ВШЕТОКЪ    ВЪ   СТИД-Ь    АМПИРЪ 

АЛЕКСАНДРОВСКАГО  ВРЕМЕНИ 

Собранные  изЪ  старинныхЪ  пздан1Й   1809,  1812  и  1824  г.г.  и  изданные 

В.  М.  ВЛАДИМИРОВЫМЪ. 

ЦТ)на  три  рубля. 

Издан1е  вЪ  папкЪ.  ФорматЪ  26x34  см.  Отпечатано  вЪ  количестве 
250  экземп.  РазмЪры  репродуки1й  и  ихЪ  размЪщен1е  на  таблнцахЪ, 
какЪ  н  вЪ  старыхЪ  нздан1яхЪ  1809,  1812  и  1824  г.г.,  представляющихЪ 
большую  библ10графическую  рЪдкость  и  цЪнность.  Первый  выпускЪ 
содерж.:  1  таб.  титульнаго  л.,  2  таб.  текста,  1  таб.  п.1ановЪ  и 
20  таб.  репродукц1Й  сЪ  проектовЪ. 

Продается:    вЪ    канц.    Ими.    Акад.   Худ,    у  Г.  И.  Нифонтова,  вЪ  конт. 
журн.   «Зодч1Й))  и  .1учшпхЪ  книжн.  магазинахЪ  С.-Петербурга. 

СКЛАДЪ    ИЗДАН1Я    СпБ.,    ВеРЕЙСКАЯ    УЛ.,    Д.    9,    КВ.    7. 
ВЫП11СЫВАЮЩ1Я  ПЗЪ  СКЛАДА  ИЗДАН1Я  ЗА  ПЕРЕСЫЛКУ  НЕ  ПЛАТЯТЪ. 


КА88Ее]\А     В'АКТЕ 


Кете  теп8ие11е  <!'  аг(;  апс1еп. 


1Тп  пишёго,  с1е  24 — 32 
ра^ез,  8иг  рар1ег  йе 
1ихе,  атее  йе  пош- 
Ьгеи8е8  ШпйЬ'а^хоп.ч 
е^  (1е8  1^аЫеа11х  а  сои- 
1еиг8  Ьог8-^ех^е      .  Гг8.       2. — 

Р  г  1 X  (Г  а  Ь  о  п  п  е  ш  е  II  ( , 
))аг  ап: 
роиг  ГИаИе     .    ,    .  Кг8.     20. — 
роиг  Гё^гап^ег  .    .      »       23. — 

Ьа  «КА88ЕеКА  В'АКТЕ»  е84 
1а  геупе  й'аг^  апсхеп  1а  р1и8  Ье11е 
е^  1а  р1и8  1Ч'рапс1ие  г1"11а11е. 

Рага188ап1  сЬацие  то18,  сеНе 
ге\'ие  арро1Че  ипе  сЬгоп1с|ие  (1ё- 
ГаШёе  е1  сотр1ё1е  йез  ёгёпетеп^в 
агИзИдиез  ^^1'^пI;ё^е88еп^  1е  топйе 
епиег. 

8'ас1ге88ег  аих  ёс111еи1'8: 


А  [.  К  Г  Е  К  I    с1^    Ь  А  С  а  О  I  X    (8е21опе  е(11Ьопа1е) 
МI^АN,0  — У1а  Маике^па  6. 


г.— 6 


УЛ1  лСтарые  Годыу».  МартЪ,   1913  и 


КАРТИНЫ,  ШРПННЫЯ    ВЕЩП,    ПРЕДМЕТЫ    ИСК} США. 
ТЬе    ВигИп^1;оп    Ма^агхпе 

иллюстрировАННый  ежемъсячникъ, 
подъ  редакции  Уопе!  Си8(  и  Во^ег  Е.  Ргу,  при  учаси'и  Моге  Лйеу. 

ТЬе  В11гИп^1оп  Ма^а21пе  признанЪ  авторитетомЪ  во  всЪхЪ  вопросахЪ 
искусства  и  истории  пскусствЪ.  КЪ  сотрудничеству  привлечены  главные 
знатоки  вЪ  разлпчныхЪ  об'ластяхЪ,  ВЪ  журналЪ  помещаются  полныя  обозрЪ- 
И1Я    литературы    обЪ    искусствЪ,    могущ1я    служить  совершеннымЪ   руковод- 


ствомЪ. 


ПРОГРАММА      ЖУРНАЛА: 


АРХИТЕКТУРА  ИГРАЛЬНЫЯ  КАРТЫ.  МИН1АТЮРЫ. 

БРОНЗА  КЕРАМИКА  И  СТЕКЛО.  МОЗАИКА. 

ВИТРАЖИ.  КНИГИ  И  РУКОПИСИ.  0РУЖ1Е  И  ДОСП-ЬХИ. 

РКШТНИкИ  И  КРУЖЕВО  КОВРЫ.  ПЕРЕПЛЕТЫ. 

ГрЖЙрьГ  И  РИСУНКИ  КОЖАНЫЯ  ИЗД-БЛ1Я.  СЕРЕБРО  И  МШЬ. 

ГРЕЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО.  МАЙОЛИКА.  ЖЙЖа^Лпхи 

ЖИВОПИСЬ.  МЕБЕЛЬ.  Я{1?л"п°1?ои?  ^0*=^^. 

ЗОЛОТОЕ  Д-ЬЛО.  МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ.  ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 

Систематическ1ц  указатель  главнЪйшихЪ  статей,  помЪщеиныхЪ  вЪ  жур- 
налЪ за  прошлые  годы,  высылается  по  требовап1ю  безплатпо. 

Подписная  цБна:  35  шиллинговЪ  =  4Ф  франка  =  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
сЪ  пересылкой;  цЪна  отдЪльнаго  номера:  2  шиллинга  6  пенсовЪ. 

АДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

тнЕ  в^Е^INетоN  млалгикв. 

17,   ОЪВ   В^Е^INаТОN   8ТЕЕЕТ,   ^ОN^ОN,   Т^.  г. 


иАКТ 

ЕТ  ЬЕ5  Ает15ТЕ5 

Кетае  д'Аг1  апс1еп  е!;  шодегпе  йез  деах  Мопдев 

В1гес1виг-Ро11Йа1;виг:     Агтапа    ВАТОТ  — 23,    ^иа^     УоИахге  —  РВ18 

АЪоппетеп!; :  20  Гг.  —  Ё1гап&ег  25  й". 

Аувс  1е  Китёго  йо  ^апV^е^,  1а  гвуие  й'аг!.  риЪИе  1'Н181;о1гв  йе  1а  Рвш1;дгв 
Киеве  ^и^  Га11  зш1е  а  сеПез  йез  Ре1п1игез  ИаНеппе,  йатапйе,  /гап(^а18е,  аПетапйе, 
ЬоИапйахзе,  е8радпо1е  е1  зсапсИпауе,  зёг^е  ^и^  а  гепсоп1гё  аиргёз  йи  риЪИс  сиШуё 
Гассис11  1е  р1из  йаНеиг.  С'езС  ГёгийИ  М.  81ёрЬапе  ^АКЕМIТСН  ди!  ев!  сЬаг^ё  йе  сеие 
ёшйе.  II  1е  Га11  аувс  1а  сотрё1епсс,  Гаи1оп1ё  е1  1а  заепсе  ттпиИеизе  дш  1ш  зоп! 
сои1ит1ёгез.  С'е81  1а  ргет1ёге  Го18,  й'аШеигз,  дие  рагаН  еп  Ггапсе,  ипе  ёШйе  й'еп- 
зетЫе  зиг  Гаг1  р1с1ига1  тозсоуНе.  Ри1з,  М.  &и81ауе  КАНN  поиз  еп1ге11еп1  й'ип  йез 
агЙ81ез  1ез  р1из  опд^паих  е1  1е8  р1из  ршз8ап1з  йе  1а  ^еипе  ^ёпёгаНоп:  Ед§гаг  СЬаЫие 
йоШ  1сз  ата1е11гз  раг1з1епз  оп1  ^ие1^иеГо^з  айтхгё  аих  ехро81110П8_1езеаих-Гог1езй'ипе 
У1е  81  1п1сп8е.  ЕпзиНе,  М.  Вьоспз  1ЙепЙ1Йе  ип  зирегЬе  рог1;га1Ь  шсоппи  йе  СЬагкв 
й'АтЪо18в,  йёсоиуег(,  Йегп1ёгетеп1,  йапз  1е8  сотЫез  йе  1а  та1г1е  йе  8а1п1-Атапй. 
8и11  ип  арре1  У1Ьгап1  йе  М.  Ейтопй  Ротпек,  йе  ПпзШи!,  еп  Гауеиг  йи  ^ета^^иаЫе 
Р1ап  йе  1а  Еоте  Ап^;^^ив  йе  М.  Раи1  Вюот.  ЕпзиНе,  М.  Ъёапйге  Уатььат  поиз  раг1е 
йи  8си1р1еиг  Ггапдахз  Кегге  ВосЬе  йоп1  оп  соппаИ  ГаП  з!  сотр1е1,  1в  зепз  йёсогаИГ 
81  оп§1па1.  Епйп,  1е  гез1е  йе  1а  Ееуие  ез!,  сотте  1ои^оиг8,  сопзасгё  а  ипе  8ог1е  йе 
сЬгоп1дие  ип1уег8е11е  йез  Веаих-Аг18  гепзелёпаШ  1е  1ес1еиг  зиг  1ои1  се  ^и^  зе  раззе 
еп  Ггапсе  е1  к  ГЕ1гап§ег.  Гп  Ьог8-1ех1е  еп  сои]еиг8:  Рог1;гаи  й'епГап!;  йе  Ье  Каш 
соп1г1Ьие  а  етЬеШг  й'ипе  Га^оп  гау188ап1е  се  1гё8  Ьеаи  Газс1си1е  ^и^  пе  сошргепй  раз 
то1п8  йе  с^п^иаи1е  таёп^Г^^ие5  111и81га11оп8,  роиг  1а  р1ираг1  1пёй11е8.  г. 


«.Старые  Годы-».  ШартЪ,   1943  г. 
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Ь'АКТ  Р^АМАN^  ЕТ  Н0^^АN^АI8 

Кеуие  тепзиеИе  Шиз^гёе  сопзасгёе  а  ГАг*  авсхеп  е!  шо- 
<1егпв  еп  Вв1^1див  в!  еп  Но11ап(1в. 

В1ЕЕСТЕПК:  Р.  В^8СНМАNN  3 К. 
Со11аЪога1;еиг8:  N.  Вее18.  —  ^.  йе  ВоззсЬёге.  —  А.  Вгейхиз.  —  ^08.  Вез- 
1гее.  —  Ггап2  Би1Ьег§.  —  Мах  ^.  Рг^есИапйег.  —  АгпоИ  воШп.  —  С.  НоГ- 
з^ейе  йе  (}гоо1.  —  Яепп  Нутапз.  —  ^.  0.  Кго1п§.  —  Раи1  ЬаГопй.  —  6.  Н.  Ма- 
пиз.  —  ^У.  МагИп.  —  ^ас.  МезпИ.  —  А.  Р11.  —  Мах  Коозез.  —  Р.  8сЬт1й1- 
Бе§еБег.  —  Д.  51Х.  —  \У.  81ееп11оГГ.  —  ЛУ.  К.  Уа1еп11пег.  —  А.  Уегтеу]еп.— 
^ап  Уе1Ь.  —  ЛУ.  Уо§е1запд.  —  е^с.  е1с. 

Рага!!  еп  Итгахвопз  дв  50  ра^'ез  аи  шошз,   ауес   де  пош- 

Ьгеизев  Ши81;га11оп8  Аапз  1в  1;вх1;в  в1:  Ьогз  1;вх1е. 

Рпх  д'аЪоппешеп!  ропг  ГХТшоп  ро81а1е:  25  Ггапсв  раг  ап.  Кашёгов 
8рёс1твП8  8ПГ  йешапйе.  Оп  80П8сг11  а  1а  ЫЪга1пв  (}.  Уап  Оев!  е!  С-1в,  1в 
Р1асв  да  Мизёе,  ВгахеИев.  (Ве1ё•^^ив). 


ПРПНИМАЕТПСЯ  ПОДПИСКА  НА  1913  ГОДЪ 

НА    ДВУХПЕДБЛЫ1ЫЙ    ИЛЛЮСтРИРОВАННЫП 

ХУДОЖЕСТВ ЕННО-ПЕДАГОГИЧ ЕС К1Й   ЖУРНАЛЪ. 

(12-й  годЪ  издан !я). 

Привлекая  кЪ  сошрудничесгаву  лучшая  лигаературныя  и  художественныя  силы, 
журналЪ  ставнтЪ  себЪ  задачей  приближен1е  искусства  кЪ  обиходу  человЪка,  ху- 
дожествевному  воспптан!ю,  эстетическому  развит1ю  дЪтей  и  юношества  и  со- 
временнымЪ  методамЪ  преподаван1я  рисован1я,  черчен1я  и  лЪпкп  вЪ  семьЪ  и  школЪ. 

Приложен1я:  рисунки  для  художественной  и  кустарной  промышленности. 
Особенное  вннман1е  обращается  па  ручной  трудЪ,  игры  и  занят1я,  способствую- 

щ1е  развит1ю  изобрЪтагаельности,  образнаго  мышлен1я  и    представ.1ен1Я. 
Подписная  цЪна:  1  годЪ  (24  №Л1)  3  р.  50  к.,  на  ^2  года  2  р.  Разсрочка:   при    под- 
пискЪ  1  р.  50  к.,  сЛд.  мЪсяцЪ  1  р.,  на  3-й  мЪс.  1  р.  ЦЪна  отдБльнаго  №  — 20  коп. 

Пробные  №№  высылаются  за  дв'Ь  7  коп.  марки. 
Редакц1я  и  Контора:  С.-ПетербургЪ,  Саперный,  6.  Тел.  68  —  47.  Подписка  прини- 
мается ВЪ  конторЪ  журнала,  Спб.,  (Саперный,  6  и  всЪми  почтовыми  отд'Блен1ями  Росс1и. 
СкладЪ  моделей,  пособ1й  п  матер1ала  для  рисован1я,  черчен!я  и  лЪпки.  Подписчики 
Художеств.-Педагог.  Журнала,  выписывающге  черезЪ  контору  журнала  принадлеж- 
ности и  матер1алы  для  рнсован1я,  черчен1я  и  .1Ъпкп  пользуются  уступкой  въ  10о/о. 
2 — 3  ГедакторЪ-Издатель  А.  Н.  СиирновЪ. 

11ВВА1В1Е  АNСIЕNNЕ  Н.  СНАIVIРIОN,  Е01ТЕиВ.  5  вУА!  МА1АаиА1$.  РАВ18 

аЁ1Ё  ОБ  ШТ  СНКЁТИ 

КОКОЕЕ  ЕК  1857 
В1гес1еиг  М-г  Магсе!  АпЪег!. 

Ьа  Кеуие  йе    ГАгк  СЬгеНеп  рагаТЬ   еп    81Х    Га8с1си1е8    1п  -  4°    йе    80 
ра^ез  сЬасип,  111ий1гее  (1е  потЬгеизез  рЬокоЬурхез  еЬ  ^гагигез, 

АЪоппетеп!:  Егнпсе  ек  Ве1^1дие  20  1р.  Аикгез  рауз  25  1р. 

СоИесНоп  сотр1е(;е   (54  хокппез)  1.500  Гг. 

Р  и  Ы  ]  с  а  1 1  о  п  8    (1  е  1а   К  е  \'и  е  11  е    1 '  А  г  Ь  С  11  г  ё  1 1  е  п : 

8ирр1ётеп1    I.  Ьез  8си1р1игез  йе  1а  саШё(1га1в  с1е  Воиг^ез,  раг  А.  Во1пе1. 

»  II.  (8ои8  ргеззе).  Ьез  Е^^Изез  готапез  йез  Уоз^ез,  раг    О  е  о  г- 

^ез    Вигап(1. 
»  III.  (         »  )  1аЫв  шёШоЛдие. 

Вез  рг1х  11е  Га\еиг  зоп1  сопзепИй  аих  аЬоппёз.  2—6 
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Филенка  двери  большого  шкафа  вЪ 
стидЪ  Булль , 2 —  3 

Черепаховый  столЪ  со  вставками 
золота  и  перламутра,  нсполн.  для 
Марш-Анны  Австр1Йской,  коро- 
левы Португальской б —  7 

Черепаховыя  табакерки  и  аптечка 
ХУШ  в.  сЪ  золотой  отдЪлкой  . .        » 

Черепаховыя  табакерки  1-й  пол. 
ХЛ"*!!!  в.  сЪ  золотой  отдЪлкой  . .        » 

Деталь  сшола  въ  МузеЪ  Штиглица       » 

ГербЪ  Марш-Анны  Австршскои,  ко- 
ролевы Португальской 7 

Черепаховая  гарость  со  вставками 
золота  и  перламутра;  черепахо- 
вые часы  сЪ  серебромЪ  и  таба- 
керка со  вставками  золота 8 —  9 

Большой  шкафЪ  вЪ  стплЪ  Булль 
изЪ  музея  Штиглица  и  деталь  .       » 

Шабакерка,    таблетки   и   челнокЪ. 

Черепаха  сЪ  золот.  украшен1ями  . .       » 

Черепаховая  шабакерка  со  встав- 
ками золота  и  перламутра  и  за- 
писная книжка  ИЗЪ  черепахи,  укра- 
шенной золотоиЪ,  эмалью  и  дра- 
гоцЪнными  камнями 14 — 15 

ПодносЪ  письмепнаго  прибора  изЪ 
черепахи,  украшенной  золотомЪ 
и  перламутромЪ » 

Чернильница,  колокольчикЪ  и  песоч- 
ница изЪ  черепахи,  украшенной  зо- 
лотомЪ и  нерламутромЪ » 

Шабакерка  и  коробка  изЪ  черепахи 
со  вставками  серебра » 

Чашка  и  блюдечко  изЪ  черепахи  со 
вставками  золота  и  перламутра  16 — 17 

Записная  книжка  пзЪ  черепахи  сЪ 
золотыми  украшеп1ями » 

Записная  книжка  изЪ  черепахи,  укра- 
шенная золошомЪ » 

Филенка   дверцы    большого   ишафа. 

Черное  дерево,  со  вставками  чере- 
пахи и  слоновой  кости » 

тросточка  императрицы  Екате- 
рины П,  черепаха 19 

Рисунки  Пуссэна  кЪ  «Шрактату» 
Леонардо  да  Винчи. . .  22—23,  24—25,  26 

А.  М.  Леглшевъ:  «Сцена  изЪ  китай- 
ской жизни»  34 — 35 

—  ПоршретЪ  кипгайскаго  сановвпка       » 
Ф.  ШишБЕЙнь:    ПортретЪ  Дж.  Ш. 

ФостерЪ 44—45 

—  ПортрегаЪ  лэди  Е.  ФостерЪ  ...        я 
Шропцк!й  соборЪ  па  Петербургской 

сторонЪ  до  пожара 48—49 

Шроицк1й    соборЪ     послЪ     пожара 

7  февраля * 

Ворота  на  ЛомовскомЪ  пер.  вЪ  ШулЪ 

и  деталь 50 — 51 


111П8ТЕАТ10К8 

Раппеаи    йе    1а    рог1е    й'ипе     дгапие 

агто1гс  81;у1в  ВоиИе 2—  3 

ТаЫе  еп  ёса^Ие  р^^I^ёе  й'ог  е1  1псги- 
81ёе  йв  пасге  еЬ  й'ог,  ехвси1ёе  роиг 
Мапе-Агше  й'Аи1г1сЬе,  геше  (1е  Рог- 
Ь^а!.  Тгау.  йгапг.  ХУП1-е  6 6—7 

ТаЬаНёгез  е!  11ёсез8а1ге  еп  ёсаИк,  р!- 
^иёе,  Ьгойёе  е!  тсгиз1ёе  й'ог » 

ТаЪаНёгез  еп  ёсаШе  1псгиз1<ёе  (1'ог. 
I"  то141ё  йи  ХУШ-е  8 

Вё1,а11  с1е  1а  1аЫе  аи  Мизёе  ЗИедШ/  .        » 

Ьез  агтез  йе  Маг1е-Аппе  й'АиМсЬе, 
ге1пе  йе  Рогйт^^а! 7 

Саппе  еп  ёсаШе  шсги81ёе  й'ог  е!  Ае 
пасге;  топ1ге  еп  ёсаШе  с1ои1ёе  й'аг- 
двп1  еЬ  ЬоИе  еп  ёсаШе  р^^1^ёе  &^ 
1псгиз1ёе  й'ог 8 —  9 

Огапйе  агто1гв  йе  81у1е  ВоиПе  аи  Мизёе 
ЗИе^Шг  ек  йёкаЛ 

ТаЪаНёге,  1аЫейез  еЬ  пауе11е.  ЕсаШс 
шсгизкёв  й'ог 


Во11е  еп  ёсаШе  1псги81ёе  й'ог  ек  (1е 
пасге.  Сагпе1  еп  ёсаШе  отёе  Л'ог. 
ётаИ  е!  рхеггепез 14 — 15 

Р1а1еаи  (1'ёсгио1ге  еп  ёсаШе,  1псг11й(.(3е 

йе  пасге  е1  й'ог  е!  р^^иве  й'ог » 

Епсг1ег,  с1ос11е11е  ек  заЬИег  йе  1'ёсп1о1ге 

еп  ёсаШе  р^^ггёе  й'ог  ^^  1псгив1ве  йе 

пасге  ек  й'ог ♦ 

ТаЬаНёге  е!  ЬоНе   еп  ёсаШе  з'псгивкёе 

й'агдеп1 

Таззе  ек  зонсоире  еп  ёсаШе  р^^иёе  оЬ 

1псги81ёе  й'ог  е1  йе  пасге 16 — 17 

Сагпек   еп   ёса^Пе   р^^иёе  еЬ  1псги81;ёс 

й'ог.  Тгау.  й-апса18  ХУШ-е  8 

Сагпек  еп  ёсаШе  шсгиекёе  й'ог.  Тгау. 

йгап^-атз  ХУШ-е  з ► 

Раппеаи  йе  1а  рог1е  й'ипе   ^гапйе  аг- 

то1ге.   ЕЬёпс   1псг1131;ёс   й'ёсаШе   еЬ 

1У01ге 

Ва^иеие   а    тиб1аие.    ей    ёсаЛ1е,    ог, 

ётаП  е!  рег1е8 19 

Ве881пз  йе  N.  Рои88!п  роиг  1е  »Тга11ё> 

йе  Ьёопагй  йе  У1пс1  . . .  22—23,  24—25,  26 
А.  М.  Ьеоасикрр:    «8сёпе    йе    1а    У1е 

сЫпохае » 34—85 

—  Рог1га11  й'ип  Й1§:п11а1ге  о11Ш018....        » 

Р.  Т13СIIВЕI^•:  Рог1га)1  йе  ^.  Т.  Козкег.  44—45 

—  Рог1га11  йе  Ьайу  Е.  Ровкег » 

Ъ'ё^Изе  йе  1а  ТппИё  а  81.  РёкегзЬоигд 

ауап1  Ппсспйхе 48 — 49 

Ь'ё^Изе  йе  1а  ТгшИё  аргёз  Г1псепй1е 
йп  7  20  Гвупег » 

Ьа  рог1е    «НазкгеШ»  а  Тои1а  сЬ  йёкаЦ  50—51 
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